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RESUMO

Esta pesquisa investigou as praticas curriculares e pedagogicas no contexto do
processo de ensino-aprendizagem da Arte da visualidade no Ensino Médio Integrado
do |Instituto Federal do Tocantins, Campus Palmas. O objetivo central foi
compreender como a prescrigdo curricular, delineada no projeto pedagogico do
curso, é percebida e desenvolvida pelo professor e pelo corpo discente, além de
identificar os desafios decorrentes desse processo, especialmente em face das
diretrizes do atual movimento de reforma curricular do ensino médio. Para embasar
a investigagdo, foram adotadas as teorias do curriculo integrado, da formagao
humana integral, e da Arte-Educacgao, com enfoque nos estudos contemporaneos da
Arte-visual. A pesquisa utilizou como referenciais tedricos a Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa, a Teoria Histérico-Cultural de Lev Vygotsky e a Pedagogia
Histérico-Critica. Trata-se de um estudo qualitativo, conduzido segundo os principios
da pesquisa aplicada, com objetivos exploratérios, e configurado como estudo de
caso. As etapas metodoldgicas incluiram levantamento de fontes tedricas, analise
das ementas do componente Artes Visuais, além da realizagdo de entrevistas
semiestruturadas com o professor de Artes Visuais do Centro de Artes do Campus
Palmas/IFTO e rodas de conversa com os estudantes. A analise dos dados foi
realizada a partir da técnica de analise de conteudo tematico dos enunciados dos
participantes. Os resultados permitiram compreender as necessidades de ensino e
aprendizagem no campo da Arte nesse contexto escolar. A partir das evidéncias
coletadas, foi elaborado um produto educacional no formato de tutorial didatico, com
0 objetivo de subsidiar a pratica pedagogica docente, propondo uma organizagéo —
curadoria e catalogagdao — dos objetos culturais criados pelos discentes. O estudo
conclui que a Arte, enquanto linguagem e forma de comunicagao, constitui um saber
indispensavel para a formagdo humana integral dos estudantes do Ensino Médio
Integrado, considerando as dimensdes essenciais da vida contemporanea: trabalho,

ciéncia, cultura e tecnologia.

Palavras-chave: Curriculo e Ensino; Cultura Artistica da Visualidade; Formacgao

Humana Integral.



ABSTRACT

This research investigates the curricular and pedagogical practices within the
teaching-learning process of Visual Arts in the Integrated High School program at the
Federal Institute of Tocantins, Palmas Campus. The central objective is to
understand how the current curricular prescription, outlined in the pedagogical project
of the course, is perceived and developed by the teacher and students, as well as to
identify the challenges emerging from this process, especially in light of the current
high school curriculum reform movement. The investigation is grounded in theories of
integrated curriculum, comprehensive human development, and Art Education,
focusing on contemporary studies in Visual Arts. The theoretical framework is based
on Ana Mae Barbosa’s Triangular Approach, Lev Vygotsky’s Cultural-Historical
Theory, and Historical-Critical Pedagogy. This is a qualitative study, guided by the
principles of applied research, with exploratory objectives, configured as a case
study. The methodological steps included the review of theoretical sources, analysis
of the syllabus for Visual Arts, semi-structured interviews with the Visual Arts teacher
at the Arts Center of the Palmas Campus/IFTO, and conversation circles with
students. Data analysis followed the thematic content analysis technique of
participants' statements. The results provided insights into the teaching and learning
needs in the field of Visual Arts within this educational context. Based on the findings,
an educational product in the form of a didactic tutorial was developed, aimed at
supporting teachers' pedagogical practices, proposing the organization - curation
and cataloging - of cultural objects created by students. The study concludes that
Art, as a language and means of communication, constitutes essential knowledge for
the integral human development of Integrated High School students, considering the

key dimensions of contemporary life: work, science, culture, and technology.

Keywords: Curriculum and Teaching; Visual Arts Culture; Comprehensive Human

Development.
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1 INTRODUGCAO

Da motivacao as representacdes construidas pela pesquisadora no ProfEPT

A motivagao para a definicdo da tematica deste projeto de pesquisa emergiu
de minha experiéncia como pedagoga, atuante como Técnica na Biblioteca da UFT
(Universidade Federal do Tocantins), desde o ano de 2009. Em minha formag¢ao no
curso de Licenciatura em Pedagogia na mesma universidade, construi minha base
pedagogica dentro do reconhecimento de que a educacgao e a formagdo do homem
contemporaneo devem contemplar seu desenvolvimento intelectual de forma que
este esteja preparado para as demandas e as questdes de seu tempo e participagao
nas atividades da sociedade em que esta inserido.

Na biblioteca da UFT tenho vivenciado o trabalho de manuseio e registro de
obras culturais e artisticas. Nesse espaco de historia, memoéria e cultura das
producdes humanas, saberes, conhecimentos e artes, construi minha experiéncia
profissional dentro dessa organizagdo educacional universitaria atravessada pela
ciéncia, tecnologia, arte, cultura, saberes e conhecimentos. Ancorada na base
tedrica-pedagogica que adquiri em minha formacdo académica e na minha
experiéncia profissional como Técnica na biblioteca em servigos da catalogacéo de
obras é que penso e reflito sobre a educacéo/formagao de pessoas pautada em
uma pedagogia da emancipacao destas, centrada no despertar da consciéncia e da
capacidade critica e criativa. Tal como Antonio Gramsci em “Os intelectuais e a
organizagdo da cultura” e Paulo Freire em “Pedagogia da autonomia’ defendo o
posicionamento de que a escola pode ser um campo social de oportunidade para a
formacgao de intelectuais, caminho para a superacao da desigualdade de direitos e
acesso aos conhecimentos potenciais para o desenvolvimento pleno do ser
humano em uma sociedade desigual onde a forga produtiva da populagdo é
cindida pela concepgéao capitalista de trabalho manual e do trabalho intelectual e o
conhecimento ¢é fragmentado com a supressao da arte no curriculo em privilégio
da ciéncia (Barbo, 2020).

No entanto, foi a partir do meu engajamento no Programa nacional de
mestrado em Educacgao Profissional e Tecnoldgica - ProfEPT, em andamento no
Campus Palmas, Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do

Tocantins-IFTO que tive a oportunidade de aprofundar meus conhecimentos em
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torno de categorias essenciais (o trabalho, a ciéncia, a tecnologia e a cultura), para a
formagdo humana integral. A partir de estudos realizados na disciplina Bases
conceituais em Educacao Profissional e Tecnoldgica-EPT, as obras de pensadores e
tedricos da educagao como Antonio Gramsci, Dermeval Saviani, Gaudéncio Frigotto,
Maria Ciavatta, Marise Ramos, entre outros, me elucidaram na compreensio de
gue uma escola unitaria, isto é, uma escola de cultura geral ao modo gramsciano do
termo, exerce funcéo indispensavel na superagao da divisdo de classe social na
desconstru¢ao da alienagdo do homem ao modo dos severos ditames de produgao
capitalista contemporéaneo.

A escola unitaria fundamentou minha compreensdo de que para uma
formagao integral no campo da EPT é preciso que se mobilize no curriculo e na
pratica pedagodgica construtos de saberes que fomentem o desenvolvimento da
capacidade critica e criativa do ser social, o estudante. Para se avancgar nessa
diregdo € que busco aprofundamento, com a mediagdo deste projeto de pesquisa,
em torno da compreensdo da inter-relagdo entre os conteudos do saber artistico
proposto na prescricdo curricular vigente, e o que é efetivamente concretizado na
pratica pedagogica do professor no processo de ensino e aprendizagem da arte na
EPT.

Contextualizando o tema e o objeto de estudo do projeto de pesquisa

Desde a primeira década deste século testemunham-se movimentos de
reforma da educacado brasileira. No que se refere a Educacdo Profissional e
Tecnologica-EPT, o Decreto 5.154/2004 trouxe mudancgas substanciais em termos de
principios e perspectivas centrados em uma educacdo humana integral que toma
como objeto materializador de agdes o curriculo integrado. O Artigo 7° da Lei de

criacdo dos Institutos Federais determina que desde que

Observadas as finalidades e caracteristicas definidas no art. 60 desta
Lei, sdo objetivos dos Institutos Federais: | - ministrar educacéo
profissional técnica de nivel médio, prioritariamente na forma de
cursos integrados , para os concluintes do ensino fundamental e
para o publico da educacdo de jovens e adultos (Brasil, 2008, Grifo
da Pesquisadora)

O excerto em tela revela que a funcdo educativa e formativa dos cursos
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ofertados na rede dos Institutos Federais esta sedimentada na proposta de
educacao profissional e tecnolégica com mediacdo da integragao curricular dos
saberes necessarios para vida pessoal e ao mundo do trabalho, atendendo aos
direitos educacionais previstos no Artigo 5° da Constituicido 1988.

Muito embora, a criagdo dos Institutos Federais se configure atualmente como
uma expansao vertiginosa da oferta da EPT em toda a territorialidade contemplando
todos os niveis e modalidades de formacao, os impasses produzidos nas e pelas
lutas politicas apdés o impedimento do governo de Dilma Rousseff em 2016,
intensificaram o movimento de reforma do ensino médio imposto.

Os documentos oficiais em vigéncia norteadores da educagdo Basica
brasileira, especificamente aqueles referentes ao ensino médio, tais como o Plano
Nacional de Educacgao-PNE para o decénio 2014-2024, a Lei 19.415 (Brasil, 2016), a
Base Nacional Comum Curricular-BNCC (Brasil, 2018) que altera o Artigo 36 da Lei
de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional- LDB (Brasil, 1996) determinam
reformulacdo de metas e objetivos educacionais que impactam diretamente a
organizacao curricular dos conteudos em componentes curriculares, o ambiente do
ensino e da aprendizagem e a elaboracdo de materiais didaticos.

A contradicdo que emerge desses documentos com relagdo a Educacao
Profissional e Tecnolégica-EPT é que tais determinagdes, conforme as prescrigdes
da BNCC (Brasil, 2018, p. 469), agudizam a historica cisdo entre formacao geral e
formagao profissional, determinando competéncias gerais para a educagao
propedéutica e formacao técnica profissional com a imposicdo dos itinerarios
formativos.

Os itinerarios formativos, por sua vez, sdo desprovidos de integragdo com os
saberes da formacdo geral. O que nao converge com os cursos do Ensino Médio
ofertados naquela rede educacional, posto que tais cursos do Ensino Médio
Integrado, devido ao objetivo da formacgao profissional e ao perfil do egresso detém
especificidades diferentemente daquelas do Ensino Médio Propedéutico.

Na EPT, cada curso técnico de nivel médio se define em conformidade com
os objetivos da formacéo e o perfil profissional do aluno egresso, dentro de uma
perspectiva de formagdo que integra no curriculo e na pratica pedagogica
conhecimentos gerais e conhecimentos especificos, tal como posto na Lei de
criacao dos Institutos federais (Brasil, 2008).

No entanto, embora esse conjunto de diretrizes oficiais assomado as
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normativas institucionais locais tematizam e dispéem sobre a necessidade de uma
educacdo com formacédo ampla e integral voltada para a aprendizagem e o
desenvolvimento do publico estudantil, € preciso que a instituicdo-escolar local, com
mediacdo de seus educadores crie possibilidades para a aprendizagem e o
desenvolvimento intelectual dos estudantes. Tal como nos instrui Freire (1996), para
se superar a fragmentagdo do conhecimento escolar no curriculo e na pratica
pedagdgica, torna-se premente a criagao de possibilidades educativas e formativas
pautadas em uma pedagogia que desperte a capacidade criativa, critica e
comunicativa do estudante, colocando na centralidade do processo a compreensao
das leituras de mundo trazidas por esse ser social para a escola e as leituras de
mundo por ele produzidas dentro desta.

No entanto, embora os documentos da politica educacional vigente
asseguram direitos, deveres, o reconhecimento da necessidade de uma educagao
com formagao ampla e integral com vista ao desenvolvimento do publico estudantil,
tais documentos per se nao sao suficientes para se alcancar as metas educacionais
para esta década. Isso porque a politica curricular educacional s6 ganha sentido e
relevo pratico em agdes pedagdgicas que dialoguem com as reais condigbes e
limitagdes do contexto escolar, priorizando a necessidade de aprendizagem de
conteudos essenciais que desenvolvam a capacidade critica/criativa do estudante
centrada no conhecimento cientifico, politico, técnico, tecnoldgico, ético, estético,
artistico e cultural, entre outros, com vistas ao sucesso desse ser social (Chevallard,
2013; Sacristan, 2013; Pacheco, 2015).

Para se avangar nessa diregao, as afirmagdes de Freire (1996) sdo validas e
bem oportunas, ao advertir que educadores devem estar engajados em acgodes
pedagdgicas criadoras de possibilidades, para se superar a historica fragmentagao
do conhecimento escolar ainda persistente na pratica pedagdgica dos educadores
que implementam o curriculo localmente.

Ante o0 exposto, a superagdo dos impasses que impedem uma formacgao
humana integral da pessoa depende da formulacdo e implementagdo de acdes
pedagogicas por gestores e educadores em EPT centradas em conteudo de
saberes/conhecimentos necessarios a atuagdao do estudante em formagao ou
egresso no mundo do trabalho, da ciéncia, da tecnologia, da cultura e da arte, entre
outros conhecimentos potenciais ao seu desenvolvimento intelectual e formagao

integral.
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Esses conhecimentos sao dimensdes da vida que sedimentam a estruturacao
dos eixos do curriculo integrado (Ramos, 2010; Moura, 2012, 2016) e servem de
ponto de partida para as praticas pedagdgicas interdisciplinares e integradoras. As
acdes de pesquisa prefiguradas neste trabalho de pesquisa caminham nesta

direcao.

Da delimitagao do objeto de estudo

Para os fins deste trabalho de pesquisa de mestrado, deu-se destaque a
formagdo humana integral com foco no estudo da inter-relagdo entre o curriculo do
ensino médio integrado e a pratica pedagogica do professor atuante no Centro de
Artes-Campus Palmas/IFTO, junto ao seu publico estudantil. Neste estudo
enfatizou-se os elementos culturais, enfatizando os construtos signicos, simbdlicos,
icbnicos, estéticos e ludicos da arte visual, a linguagem artistica representativa das
leituras e das obras do mundo cultural das sociedades. Construtos esses
indispensaveis a educacgao cultural e patrimonial. Considerando a proeminéncia das
Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagdo-TDIC, ainda nado totalmente
integradas aos processos educativos e formativos, o processo ensino/aprendizagem
da Arte-Visual carece de inovagao pedagogica associada as TIDC (Semeller, 2019).

Notadamente no que concerne a organizagao curricular dos conteudos da
linguagem artistica e sua consequente pratica pedagogica que, diante das
transformacgdes trazidas pelo avango do movimento cientifico e tecnoldgico desta
década, urge o redimensionamento do ambiente de ensino e da aprendizagem de
Arte e Cultura. Também no que concerne a premente necessidade de contextualizar
a pratica pedagogica do professor de Arte dentro do reconhecimento de que, para
além do ambiente fisico, do sistema de ferramentas e signos materiais, ha que se
considerar a dindmica do ambiente virtual disponibilizado pela rede de internet e o
sistema de ferramentas e signos digitais.

A integracdo das tecnologias da virtualidade e da digitalidade alteraram os
modos de interagdo social, com impacto direto no processamento da informacgao e
comunicacgao na rotina da vida pessoal da populacdo e no mundo das profissdes.
Hibridizam culturas e linguagens, emergindo desse movimento sociocultural e
tecnologico novos modos de perceber, agir e interagir para além da presencialidade

(Rojo, 2017; Semeller, 2019). Por conseguinte, a compreensao desses fendbmenos
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e a integragédo das TDIC nos processos educativo-formativo s&o indispensaveis para
a formacéo integral do estudante. A dindmica que ainda impera na educacéao basica
€ 0 método tradicional.

O ensino de Artes no Brasil € marcadamente caracterizado pela caréncia
tanto na formacgao e atualizagao dos professores quanto na elaboracdo de materiais
didaticos adequados as necessidades de aprendizagem dos estudantes e ao seu
letramento cultural no ensino médio integrado. A auséncia de materiais didaticos
especificos e a falta de formacgao de professores em sintonia com a especificidade
de cada area artistica - Artes-visuais, Danca Musica e Teatro -, comprometem a
possibilidade de um ensino que realmente valorize a producido artistica dos
estudantes e que esteja alinhado com as demandas contemporaneas do mundo do
trabalho e da sociedade. Estas afirmativas encontram respaldo em estudos
recentes sobre o principio educativo das Artes em EPT (Christo, 2019; Rodrigues,
2021; Santos, 2021; Fonseca do Amaral, 2022; Lemos Junior, 2022).

Esses fatos sociopoliticos que impactam diretamente o ensino de Artes séo
frutos das historicas contradicdes presentes da politica educacional brasileira
(Barbosa, 1984, 1995; Barbosa; Coutinho, 2009; Amorim, 2019; Barbo, 2020). Essas
contradicbes se manifestam principalmente na desvalorizacdo do ensino de Artes
dentro do curriculo escolar, muitas vezes relegado a um papel secundario em
comparagao com outras disciplinas consideradas centrais para a formagao técnica e
profissional.

A atual politica curricular para o ensino das Artes, ao enfatizar competéncias
técnicas e produtivas, tende a marginalizar a educagao-formagao artistica e cultural,
que € essencial para o desenvolvimento integral dos estudantes. Essa abordagem
contradiz a proposta de uma formagdo critica e emancipatoria, que deveria
considerar a Arte como um campo essencial para a expressao criativa, a construgao
de identidade e o exercicio da cidadania (Pacheco, 2015).

Ante o exposto, o presente trabalho de pesquisa aplicada trilhou caminhos
pedagdgicos com vistas a  sistematizacdo de uma proposta de material didatico
voltado para o suporte ao professor do Ensino Médio Integrado. Essa proposta foi
fundamentada em uma base tedrica e metodologica de ensino que visa promover a
reflexao critica do docente sobre os conteudos curriculares prescritos pela atual
politica curricular brasileira e sobre as reais necessidades de aprendizagem dos

estudantes, com énfase na valorizacdo da criacao artistica discente no contexto da
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EPT.

Do problema de pesquisa

A partir do exposto, a seguinte problematica direcionou a presente pesquisa:
Como um material didatico propositivo de pratica cultural da visualidade contribui
para o despertar da capacidade criativa critica do estudante e para a valorizagao
do seu saber-fazer artistico no ensino médio integrado?

No que se refere as agdes investigativas, os seguintes questionamentos
delimitaram o curso da pesquisa: Como o Professor de Arte-visual percebe o
curriculo de referéncia em vigor localmente e desenvolve o ensino da criagao
artistica no ensino médio integrado? Quais necessidades metodoldgicas sao
evidenciadas nesse contexto, se revelando como elementos para proposicao de

material didatico que fomente a pratica cultural da visualidade?

Da justificativa para realizacao da pesquisa

A relevancia deste estudo é que se trata de uma pesquisa aplicada com
diagndstico do movimento que se estabelece entre curriculo escolar, a pratica
pedagogica do professor e a aprendizagem do estudante no ensino médio integrado
de um instituto federal localizado na regidao norte. Tal regido, segundo o estudo
estatistico realizado em ambito das regides constituintes da Amazonia Legal (Cruz;
Portela, 2021) revela resultados de desenvolvimento sécio educacional bem
inferiores, quando comparados com as demais regionalidades a nivel nacional.

Nesse contexto regional a EPT, através da oferta de cursos em diferentes
niveis e modalidades (técnico de nivel médio, subsequente, graduacédo e
pés-graduacéo), exerce fungdo social importante no cumprimento dos direitos
educacionais do cidadao, garantidos em documentos oficiosos do Estado brasileiro
(Brasil, 1988, 1996, 2014).

Em razdo disso, a pesquisa aplicada voltada para a geragdo de mecanismos
didatico-pedagdgicos que subsidiem a pratica e a valorizagdo da criagao
artistico-cultural no ensino médio integrado, enquanto objeto de estudo, pode servir
de base para futuras investigagdes e intervengdes no campo da implementacao

curricular no processo de ensino e aprendizagem das linguagens artisticas e
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culturais.

A relevancia dessa pesquisa reside, também, na possibilidade de contribuir
para a construcdo de estratégias pedagogicas que promovam uma educagao
artistica mais integrada e significativa no contexto da EPT. Considerando as
complexidades e desafios inerentes a implementacao do curriculo de Artes, este
estudo pode orientar novas abordagens que valorizem n&o apenas o
desenvolvimento técnico dos estudantes, mas também sua capacidade critica e
criativa, elementos essenciais para a formacao cidada e para o enfrentamento das
demandas culturais contemporéaneas.

Além disso, a pesquisa pode ajudar a preencher a lacuna existente entre as
politicas curriculares e as praticas educativas, oferecendo subsidios concretos para
que os docentes possam desenvolver atividades que dialoguem com a realidade
sociocultural dos estudantes. Isso é especialmente importante em um contexto de
ensino médio integrado, onde as linguagens artisticas e culturais desempenham um
papel fundamental na formacgao integral dos jovens.

A respeito destas assertivas, Kuenzer (2010) em seus estudos, nos adverte
que, devido a interferéncia direta da pedagogia capitalista no curriculo nacional, os
cursos ofertados na EPT estdo suscetiveis ao tecnicismo, onde a arte ainda ndo é
vista como elemento fomentador da criatividade nesse contexto educativo/formativo.
Suas linguagens sao relegadas a patamares inferiores em comparagao com 0s
conteudos de componentes curriculares especificos para os fins de uma formacgao
meramente técnica para o mercado de trabalho.

Para, além disso, as pesquisas conduzidas por Barbosa (1975, 1978,
1984,1991, 1995, 2009), ao longo dos ultimos cinquenta anos no terreno da
Arte-educacdo no Brasil, nos apontam que, historicamente, a Arte como pratica
educativa e formativa do pais tem ocupado lugar periférico no curriculo, com uma
carga horaria irriséria de uma a duas horas aulas semanais restringe o ensino das
quatro linguagens artisticas (arte plastica, musica, danca e teatro) priorizadas na
politica educacional brasileira em um unico componente curricular denominado Arte.

O recente estudo de Barbo (2020) em seu trabalho de pesquisa intitulado a
autora corrobora o exposto e aponta que, embora o ensino da arte remonta aos
primoérdios da histéria da educagao brasileira, a obrigatoriedade do ensino das
referidas quatro linguagens artisticas em todo o sistema da educagao basica soé se

tornou oficial na segunda década deste século. Isso fica evidente na disposi¢cao da
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Lei 13.278/2016 que alterou a redagao do paragrafo 6° do artigo 26 da LDB/1996,
determinando que “as artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo linguagens que
constituirdo o componente curricular” arte.

Apesar de que a oficializagdo da obrigatoriedade do ensino dessas
linguagens artisticas na educagdo basica se mostre como avango importante na
arte-educacgao brasileira, ainda assim, muito precisa ser feito no que concerne a
criagao/organizacdo de ambientes e tempo de aprendizagem da arte nas escolas
para que se possa, de facto, concretizar qualquer projeto de arte-educagao e
cultura no ensino médio da EPT.

E exatamente nessa direcdo que a prescricdo dos saberes artisticos em
quatro linguagens, conforme disposi¢ao da Lei 13.278/2016 que determina o ensino
das linguagens artisticas é contraditoria. Determina a obrigatoriedade do ensino das
artes de forma exigua e n&o determina encaminhamentos que assegurem a
formacdo continuada de professores para atuacdo no ensino de cada uma das
linguagens artisticas. Também nao determina a criacéo, organizagao de ambientes e
do tempo da aprendizagem dos estudantes. Esta prescricdo determina, para além
dos conteudos de ensino da arte, a redefinicdo do saber didatico-pedagogico do
professor, do tempo e do ambiente da aprendizagem do estudante. O que
consequentemente incide sobre a necessidade de um redimensionamento da
concepgao da pratica curricular e da pratica pedagdgica por parte da organizagao
escolar local.

Diante desse quadro de desafio, devido a especificidade dos cursos do ensino
médio integrado da EPT, o professor de arte atuante nesse contexto educacional se
encontra diante da quase total escassez de material didatico de apoio para suas
aulas. Podendo ele contar com o livro didatico que nem sempre é adaptavel aos
propositos do ensino da arte visual naquele contexto de ensino. Em virtude disso,
cabe ao professor com os saberes pedagogicos que ele detém e com os parcos
recursos disponibilizados e a tradicional sala de aula, proceder a transposigao
didatica da prescrigao curricular em vigéncia, junto aos seus alunos.

Diante desse quadro pleno de complexidade em que se encontra professor e
alunos, € preciso que a instituicdo escolar trabalhe na organizacédo didatica dos
conteudos de saberes essenciais a formagao de cultura geral do estudante que,
historicamente tem sido negada a este ser social de direito, tendo em vista que o

curriculo nacional brasileiro ainda é constituido e definido pelos principios da
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pedagogia capitalista a qual fomenta a historica dualidade de uma educacédo com
conhecimentos gerais para a formagdo da elite e uma educagdo com
conhecimentos minimos para a formacao de trabalhadores.

Ante o exposto, é premente a revisdo continua das propostas de ensino
contempladas no curriculo do ensino médio e na transposicdo didatica em sala de
aula, visto que ha contradicbes entre a prescrigao curricular e a implementacao dos
conteudos ensinados e aprendidos, tendo em vista que a politica curricular e de
ensino nem sempre convergem com as reais necessidades do estudante, o que
requer uma vigilancia epistemologica dos saberes cientificos, artisticos e culturais
académicos, curricularizados, planificados, ensinados e aprendidos (Chevallard,
1991, 2013).

A pratica da linguagem artistica/cultural € essencial ao desenvolvimento
integral e cognitivo do ser social, o estudante. Notadamente, no que concerne a
capacidade comunicativa/criativa com mediagcdo das emergentes Tecnologias
digitais de informacdo e comunicacdo-TDIC, hodiernamente indispensaveis a
realizacdo das atividades pessoais, profissionais, cientificas e tecnoldgicas nas mais
diversas esferas da atividade humana (Rojo, Moura, 2019).

Diante desse quadro de desafio gerado pela contradicdo da politica curricular
para o ensino da arte, € premente a realizagdao de pesquisa aplicada para aos fins
de criagcdo de material didatico que subsidie o professor a contextualizar o processo
ensino-aprendizagem das linguagens da arte visual, integrando essas as linguagens
e 0s recursos trazidos pelas TDIC em favor do desenvolvimento da capacidade

criativa do estudante e a valorizacao do seu saber-fazer artistico-cultural.

Dos objetivos do estudo

Os objetivos desta pesquisa estdo centrados em trés direcionamentos, a
saber: a percepgao do professor de Arte sobre o curriculo em vigéncia e sobre sua
pratica pedagdgica local; a percepcao do estudante sobre aprendizagem e criagao
artistica dentro do ensino meédio integrado do Campus Palmas-IFTO; e a
contribuicho com proposta pedagogica em torno do aprimoramento
didatico-pedagdgico para o fomento  da educagao/formacgéo artistica-cultural do

estudante para a vida e para o mundo do trabalho.
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Objetivo geral

Analisar se ha concordancia entre o curriculo de referéncia em vigor para o

ensino da arte com a pratica pedagdgica do professor e com a aprendizagem do

estudante, com vistas a formulagdo de material pedagogico propositivo que subsidie

0 processo ensino, aprendizagem e a criagao artistico-cultural no ensino médio

integrado.

Objetivos especificos

Para a concretizagdo desse objetivo maior as seguintes ag¢des delimitam e

direcionam o foco a pesquisa,

>

Analisar a politica de ensino do Centro de Artes-Campus Palmas
Palmas-IFTO, descrevendo percepcdo docente, conteudos e habilidades
priorizados ou ndo no ementario vigente deste componente curricular,
Investigar na percepgdo do professor se os conteudos e habilidades
curricularizados no ementario do componente Artes-visuais favorecem o
ensino deste componente e a criacao artistica do estudante,

Descrever a organizagdao do ambiente pedagdgico e a atividade
tedrico-pratica do professor com os estudantes, tematicas, e criagdo de
objetos artisticos de aprendizagem,

Analisar a percepgdo dos estudantes sobre aprendizagem e criagao
artistico-cultural da visualidade,

Investigar evidéncias de necessidade metodoldgica quanto a organizagao do
contexto pedagogico, a pratica docente e a criag&o artistica discente,
Elaborar, com base nos resultados da pesquisa, um material didatico
orientativo que subsidie o docente e o discente em pratica artistica/cultural

da visualidade no ensino médio integrado.

Para alcancar os objetivos deste estudo trilhamos caminhos de leituras

reflexdes tedricas e epistemoldgicas em busca de fundamentagdo que possibilitasse

cumprir com as agdes investigativas. Esse momento da pesquisa esta materializado

no Capitulo 2.
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Na mesma trilha, para a concretizacdo das etapas da pesquisa, delineamos
o percurso metodolégico adotado no Capitulo 3.

Quanto ao trabalho analitico-investigativo dos dados gerados e analisados, o
Capitulo 4 traz os resultados destas etapas da pesquisa e faz encaminhamento
para a elaboragao, aplicagdo e avaliacdo da proposta pedagogica que deu origem
ao produto educacional. Em seguida, o Capitulo 5 as consideragdes conclusivas do

estudo.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 Arte-educacao e cultura: elementos paraa formagao humana integral

O Conceito de formagao humana integral tem sua nascente na obra de Marx
e Engels (1992) retomado nos escritos de Antonio Gramsci. Esses pensadores
conceitualizam a cultura como a categoria de saberes e capacidades que
possibilitam o ser humano como ser social interagir com universo social, desperta a
sua consciéncia e a sua capacidade intelectual, para que assim se torne um ser
social criativo, que a partir de sua intervencdo sobre o meio ambiente onde nasce e
se desenvolve, ao transformar esse ambiente com os saberes e capacidades que
ele detém transformar a si mesmo.

Para se avancar em processos de educacado e formagdo do ser social
criativo, requer a compreensao das Artes como praxis da criagdo humana, posto
tais construtos sdao ‘“instrumentos para a transformacao da realidade” e interacao
social. Logo, ndo se constréi uma ampla base do conhecimento sobre Arte se
esta nao for entendida como um conjunto de linguagens culturais que sedimentam a
interag&o social (Canclini, 1980 ).

Na mesma diregdo do exposto tem-se em Vygotsky (1991, 1999, 2001) que
a cultura e seus elementos expressivos (sistemas da linguagem artistica/ludica, da
lingua, signos, simbolos, icones, numeros, ferramentas técnicas e tecnoldgicas,
entre outros artefatos materiais ou simbdlicos) sdo mediadores indispensaveis ao
desenvolvimento da capacidade superior da pessoa, diretamente associados a base
do conhecimento e do saber que habilitam o ser social (o publico estudantil) no
dominio dos saberes e fazeres necessarios a participacdo social de forma
consciente e autbnoma. Notadamente no que concerne a realizagdo da atividade
no mundo do trabalho, da ciéncia e da tecnologia. Esses construtos sao inerentes
aos eixos estruturantes do curriculo e da pratica pedagodgica dos educadores
(Ramos, 2010; Moura, 2012; 2016).

Ante o exposto para uma contextualizacdo da arte e da cultura nos eixos do
curriculo da formacdo humana integral, temos em Ramos (2010) e Pacheco (2015)

que a organizagao curricular e as praticas pedagogicas devem estar sedimentadas
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na dialética do trabalho com o mundo das profissdes, dentro de uma concepgao de
‘realizacdo humana inerente ao ser social (sentido ontoldégico) e como pratica
econdmica (sentido histérico associado ao modo de produgao”. A ciéncia como
producdo do conhecimento sistematizado socialmente através dos processos socio
historicos a qual possibilita “o contraditério avancgo das forgas produtivas”. A cultura
como processo de criagdo de simbolos, representacbes e significacbes que
emergem das praticas sociais através da expressao e manifestagcao das ideias, das
artes e das linguagens que correspondem “aos valores éticos e estéticos que
orientam as normas de conduta de uma sociedade” (Pacheco, 2015 p. 60). E a
tecnologia com os saberes e fazeres que mediam a realizagédo da atividade humana
na sociedade.

Nesta perspectiva a arte como categoria cultural se mostra como eixo de
saberes/conhecimentos indispensaveis a formacado do ser social, para além do
ensino e da aprendizagem, de saberes puramente técnicos desprovidos da cultura e
da histéria dos homens e das civilizagbes ao longo da trajetdria da existéncia da
humanidade. Em virtude disso, arte e cultura estdo intimamente associadas a
histéria, a memoéria e ao patriménio da humanidade como bens culturais que devem
ser mantidos e preservados nos curriculos e nas praticas pedagogicas educativas e
formativas do estudante (Gramsci, 1987, 2016; Buoro, 2000; Manacorda, 2007;
Barbosa, 2009).

Desta maneira, o acesso a cultura geral através da arte fomenta a formagéao
do homem omnilateral para atuacao e participacédo na vida social: cientifica, estética,
artistica, cultural, profissional, tecnoldgica atravessado pelas linguagens do contexto
socio histérico em que esta situado. No entanto, para se avancgar nessa diregao,
urge um movimento social em torno do rompimento da fragmentacdo do
conhecimento que afeta o curriculo e as pessoas em formagao escolarizada.

A esse respeito, Buoro (2000, p. 21) argumenta que na virada do século XX
para o século XXI| é preciso que a sociedade construa uma base de “conhecimento
dentro de uma referéncia mais humana, geradora de interesse e apoiada nas
relagdes socioculturais dos homens, seres simbdlicos, viventes na natureza”.- De
modo que, para a formacdo completa da pessoa, antes de tudo, se faz necessario
levar em consideragao o espago do homem como ser social e cultural, intérprete e
leitor das producgdes artisticas/culturais, para a partir dai romper com a fragmentagao

do conhecimento. Neste caso, segundo o autor a obra de arte assume fungao
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importante na intervengdo social, posto que a arte como linguagem mune a
pessoa com uma percepcao critica da totalidade dos fatos sociais dos quais
participa em uma “relagdo mais consciente do ser humano no mundo e para o
mundo, contribuindo na formacado de individuos mais criticos e criativos que no

futuro atuaram na transformacgao da sociedade”.

2.2 Arte, educacgao e cultura tecnolégica digital para uma formagao humana

integral

Desde os tempos mais remotos, a arte representa e expressa a existéncia e
as agdes do homem no mundo. As representagcbes imagéticas, por exemplo, sao
construgcbes de todas as épocas em todas as sociedades que podem ser
compreendidas como as primeiras formas de comunicacao entre as pessoas.

Na contemporaneidade, essas representagées ganharam maior proporgéo e
relevo. Notadamente com o desenvolvimento das sociedades onde sistemas de
comunicacgao, técnicas e tecnologias tém feito emergir a todo instante a produgao e
compartihamento em redes de Tecnologias Digitais de Comunicacdo e
Informagao-TDIC, novos sistemas de signos, simbolos e linguagens que tém
alterado e multiplicado os géneros linguageiros da expressdo do homem através
da arte, em especifico a arte visual como acéo social representada em imagens
estaticas e em movimento, seja em pinturas, gravuras, figuras, painéis, fotografias,
grafites, marcadas pela multimodalidade, multisemioticidade e diversidade de
formatos e suportes (Rojo, 2017). Em decorréncia desse fenbmeno, ndo se pode
negar que, com o advento das TDIC, os construtos linguageiros da arte se tornaram
mais fluidos, visiveis, tangiveis e mais presentes na sociedade contemporéanea.

Diante desse cenario de evolugdo tecnoldgica, a populagdo brasileira tem
testemunhado a existéncia persistente de contextos educacionais analogicos. E o
ensino da arte ainda se realiza apenas dentro da dimensédo quadrada da sala de
aula tradicional e desconhece o papel central das linguagens e tecnologias
contemporaneas na producao, compartilhamento e recepgao de
saberes/conhecimentos para além de ambientes fisicos.

Acerca dessa assertiva, Buoro (2000, p. 20), ja apontava que “a arte é uma
linguagem manifestada desde os primeiros momentos da histéria do homem e

estruturada, em cada época e cultura, de maneira singular”. E o conhecimento desta
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ajudaria na compreensao do ser humano e do mundo em que ele existe, posto que
sua funcdo é a de instrumento consideravelmente importante, proporcionando ao
homem contato e comunicagdo consigo mesmo e com 0 universo social, 0 que a
torna significativa no desenvolvimento de sua consciéncia critica e na sua
capacidade criativa.

O postulado de Buono incita a pensar a arte como patriménio cultural da
humanidade que se expressa a cada momento da histéria e da manifestagao cultural
e a produgao do conhecimento do homem. Sendo assim, o ensino de arte hodierno
deve estar integrado a educagéao profissional, cientifica, tecnolégica e ao patrimonio
cultural. Segundo Gramsci, 0 ensino da cultura geral une escola e vida. Esta
assertiva se liga a fungdo da linguagem artistica pautada no reconhecimento da
presencialidade e da virtualidade com o advento da cultura digital.

A respeito dessa assertiva, Moran (2012, p. 9) chama a atengao.

Nossa vida interligara cada vez mais as situagdes reais e as digitais, os
servigos fisicos e os conectados, o contato fisico e o virtual, a aprendizagem
presencial e a virtual. O mundo fisico e o virtual ndo se opdem, mas se
complementam, integram, combinam numa interagdo cada vez maior,
continua e inseparavel. Ter acesso continuo ao digital € um novo direito de
cidadania plena.

Os enunciados de Moran subsidiam a compreensdo de que o mundo
contemporaneo exige o redimensionamento das praticas pedagdgicas, didaticas e
metodoldgicas para o ensino de artes, ainda preso ao moldes tradicionais e
desvinculados das tecnologias digitais e das novas linguagens emergentes em um
mundo cada vez mais globalizado, onde o analdgico, paulatinamente, cede lugar
ao digital. Com isso, a fungéo do autor e do receptor da obra de arte sofre alteragao

em seu poder de manipulagdo e compartilhamento de sentidos e de significagdo. Tal
como posto na obra do filésofo Pierre Lévy (1999), os fenbmenos existentes entre

a presencialidade e a virtualidade com o advento da internet e das invengdes
tecnoldgicas/digitais ressignificaram as praticas sociais, fizeram emergir  novos
modos de producdo e compartilhamento das obras cientificas e culturais.

Acerca dessa assertiva Levy (2019) nos chama atencéo:“Vocé pode se
comunicar em qualquer lugar, o tempo todo e todos os documentos estdo

interconectados. Agora a questéo é: “como usaremos as novas tecnologias de forma
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significativa para aumentar a inteligéncia humana coletiva? "'. Os questionamentos
do autor conduzem a uma reflexdo sobre a urgéncia de rever o uso das tecnologias
favoravel ao desenvolvimento de uma cultura para uma ampla formagao do
homem contemporaneo. Nessa diregao, pressupde-se que uma formacgao do
homem em cultura geral centrada na apropriagdo de saberes/conhecimentos
essenciais a emergéncia da capacidade criativa, ja prevista na obra de Vygotsky
(1991, 2009). Este, por sua vez, aponta a arte como atividade criadora de
sentido/significagdo, fomenta a expressao, a produgéo de linguagem e a produgao
de cultura e forma o ser social omnilateral.

Em Barbosa e Coutinho (2009, p.13), tem-se uma convergéncia com o aporte
vygotskyano em que a Arte possibilita a “mediacdo entre os seres humanos e o
mundo, apontando um papel de destaque para a Arte-Educagao: ser a mediacao
entre a arte e o publico”.

Na mesma diregdo Moura (2007) corrobora as assertivas postas aqui,
argumenta sobre a necessidade de se avancar na elaboragdo de proposi¢oes
pedagdgicas que motivem

“a formacao de cidadaos capazes de compreender a realidade social,
econdmica, politica, cultural e do mundo do trabalho para nela inserir-se e

atuar de forma ética e competente, técnica e politicamente, e, portanto, para
a superagao da dualidade cultura geral versus cultura técnica” Moura (2007,

p. 12).

O tipo de formacdo evocada em Moura suscita a construcdo de uma
pedagogia que integre as TDIC como instrumentos mediadores a pratica educativa e
formativa. Embora tais tecnologias tém se popularizado continuamente no cotidiano
das pessoas e modificado seus modos de interacdo e comunicagdo, expressao,
producdo e compartilhamento do conhecimento no campo da educacéo brasileira,
muito ainda precisa ser feito em termos de integracdo e aparelhamento desses
mecanismos na mediacdo da pratica pedagogica. Principalmente, no tocante a
elaboracado de material educativo propositivo voltado para o ensino/aprendizagem da
arte com mediacdo dessas emergentes tecnologias.

A esse respeito, Sampaio (2020) nos aponta em seu estudo que professores

! Conferencia proferida no Fronteiras do Pensamento em Salvador em 2019. O Fronteiras do Pensamento retine
pensadores mﬂuentes em c1clos de conferéncias para debater temas 1ntr1gantes da atuahdade Dlspomvel em:

tlva-para-aumentar-a -inteligencia- humana coletiva. Acesso em 20 ago. 2023
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de arte tendem ainda a fazer pouco uso das tecnologias digitais em suas aulas.
Deixam de explorar as possibilidades e potencialidades dessas ferramentas
contemporaneas para “aproximar” alunos e professores em trabalhos educativos.
Até mesmo “as instituigbes culturais’, em sua maioria, apresentam uma
“subutilizagdo” dos recursos tecnolégicos e da internet como veiculo de
comunicagao, servindo se desses aparatos, muitas vezes, somente como
repositérios de recursos para serem efetivamente usados em encontros e propostas
presenciais.

As assercboes postas neste tépico suscitam a compreensdo de que as
linguagens da arte visual sdo monumentos culturais que revelam a cultura de um
povo, seu patriménio material, imaterial e digital carregado de valores, informagdes,
histéria, conceitos, costumes e praticas (Tolstoi, 2019). Com o advento das TDIC a
presenca e a recepgao dos construtos artisticos da visualidade tém se tornado cada
vez mais fluidos e abrangentes em redes e midias sociais/digitais. Em virtude disso,
Barbosa (2008, 2009) adverte que, em se tratando do ensino-aprendizagem de
conteudos de cultura e artes em contexto escolarizado, tais construtos devem ser
trabalhados com o estudante de forma interdisciplinar.

Esta afirmagdo nos mostra o potencial das TDIC na mediacao e na criagao
de ambientes e possibilidades de aprendizagens interdisciplinares para uma
formagdo mais completa do ser social, o estudante. A abrangéncia dessas
tecnologias na sociedade contemporanea trouxe novas linguagens a textualidade da
arte visual (os signos, simbolos e icones) que tém se reconfigurado continuamente,
para além do formato estatico e do suporte fixo. A tela da televisdo digital, do
notebook, do tablete e do celular pde em evidéncia que a obra de arte visual do
mundo fisico ganhou espaco e formato na cultura digital em ambiente virtual. A
associagao da linguagem artistica a cultura digital confere a obra de arte formato
multimodal e multissemiético (Rojo, 2012). Esse fendmeno requer do professor
atuante nesse dominio uma didatica da arte que considere os impactos da

“digitalidade na cultura e no sistema da arte” (Semeler, 2019, p. 1).

2.3 Arte-educacao: elementos para artificagcao do ensino na escola

Na mesma diregdo do exposto no topico anterior, Ana Mae Barbosa traz

contribuicdes bastante pertinentes para a compreensao das inovagdes do ambiente
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da aprendizagem e das linguagens da arte contemporéanea. Em entrevista? sobre o
que ¢é arte-educacdo, considerando o contexto das recentes mudancas na
educacdo. Para a pesquisadora o trabalho com arte na escola contemporanea

deve considerar

Qualquer esforgo no sentido de ampliar a relagdo das pessoas com a arte”
Entdo se faz arte-educacdo em museu, se faz arte-educagcdo em um
espetaculo de danga, ampliar a capacidade das pessoas a acolherem a
arte, se relacionarem com a arte. Por que se relacionar com a arte? A arte
existe desde os tempos das cavernas até os dias de hoje, que é uma
necessidade intrinseca do ser humano. Muda-se os tempos, muda-se a
tecnologia, mas esséncia da arte e sua capacidade de organizar em
outra forma além do verbal, o seu pensamento, além do meramente

discursivo é uma necessidade inerente para nos completarmos, nos
entendermos no mundo, dialogar com o mundo. Todo professor
independente de sua area de atuacado deveria trabalhar arte como
mediadora da aprendizagem. Em outros termos, ndo é que o professor
deveria se tornar um artista, mas este poderia proceder a artificagdo do
ensino dos conteudos, posto que a arte é de natureza interdisciplinar. Nao
se ensina arte, mas artifica-se o ensino (Barbosa, 2016, Grifo meu)

Com isso, percebe-se que, com o fendmeno da proeminéncia das TDIC sobre
as praticas sociais exige redefinicdbes urgentes no modo de ensinar e de aprender
dentro da escola, tendo em vista que a maioria dos estabelecimentos de ensino sao
desprovidos de infraestrutura tecnoldgicas. Para se avangar em projeto didatico de
artificacdo do ensino dos saberes/conhecimentos, Barbosa (1995, p. 5) ja nos
advertia que a arte exerce fungao educativa e formativa da expressao pessoal e
cultural. No entanto, & preciso proceder ao redimensionamento da pratica
pedagogica e infraestrutura da escola, para que, dessa maneira, um projeto de
ensino de arte dé conta de trabalhar a percep¢ao, imaginagao e a aprendizagem dos
construtos da realidade do mundo social do estudante. Essa aprendizagem
possibilitada na e pela artificacdo do saber/conhecimento mune o estudante da
capacidade critica de “analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada”.

No entanto, o conceito de artificagdo do ensino, tal como posto em Barbosa,
se liga ao fato de que a arte visual hodiernamente ocupa lugar de destaque em
redes e midias sociais. Para uma melhor compreensao da artificagdo do ensino, o

estudo de Shapiro (2007) nos aponta que “a artificacdo é a transformacdo da

2. Entrevista concedida ao CINEAD LECAV intitulada Abecedario de Arte e Educagdo com Ana Mae Barbosa.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y8fYEjPDs5Q. Acesso em 30 jul. 2023.
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nao-arte em arte”. Se configura como um processo no qual o conceito classico e
restrito do que é arte da lugar ao que, anteriormente, ndo era considerado como
arte.

Em outros termos, com as tendéncias contemporaneas do aumento da
‘producdo de arte”, fez emergir uma nova categoria de arte. Nessa categoria
transfigura-se do mesmo modo as pessoas implicadas em sua concepgao e
producao, transfigura-se o objeto de arte, sua representagao e acédo. Constitui-se em
um processo que se configura, “ao mesmo tempo, simbdlico e pratico, discursivo e
concreto. Trata-se de requalificar as coisas e de enobrecé-las: o objeto torna-se arte;
o produtor torna-se artista; a fabricacdo, criagcdo; os observadores, publico, etc”.
Logo, a artificacdo € uma mediacdo e uma transposicao didatica do objeto e/ou do
saber/conhecimento numa perspectiva holistica, formagdo que integra a arte,
cultura, ciéncia e tecnologia.

Partindo dos enunciados de Ana Mae Barbosa e de Shapiro, compreende-se
que a finalidade do Ensino da arte na escola deve ser a de proporcionar ao publico
estudantii uma formagdo integral para a emancipagao, para a humanidade e
omnilateralidade, um ensino integral para além de desenvolvimento de habilidades
ou técnicas, capaz de suprir suas necessidades estéticas, cognitivas e culturais.

Nesses termos Barbosa (2008) nos apresenta a linguagem artistica da
estética visual como oportuna e necessaria para se avangar em projetos educativos
associado as tendéncias contemporéneas, considerando as novas semioses da arte

no cruzamento com as linguagens tecnoldgicas.

A necessidade de alfabetizagao visual vem confirmando a importancia do
papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual que n&do se resume
apenas a analise de forma, cor, linha, volume, equilibrio, movimento, ritmo,
mas principalmente € centrada na significagdo que esses atributos, em
diferentes contextos, conferem /a imagem ¢é um imperativo da
contemporaneidade. Os modos de recepg¢ao da obra de Arte e da Imagem
ao ampliarem o significado da propria obra a ela se incorporam. N&o se trata
mais de perguntar o que o artista quis dizer em sua obra, mas o que a obra
nos diz, aqui e agora, em nosso contexto e o que disse em outros contextos
histéricos a outros leitores. Barbosa (2008, p. 18-19).

Este excerto apoia a compreensao de que a linguagem da obra de arte visual
evolui continuamente como um objeto ou mecanismo estético. E essencial
reconhecer que na criagao e significagdo da obra artistica, ha uma esséncia, uma

histéria e uma vida (Philippi Jr., 2009). Na textualidade dessa linguagem,

encontram-se registros de pensamentos, crengas, praticas e cultura. Através da
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analise e interpretacdo dos elementos culturais presentes na obra, o espectador
pode compreender melhor as representacdes e expressdes do sujeito-artista, sobre
o mundo da vida, do meio ambiente e do patrimbnio socio-historico, artistico e
cultural da humanidade (Buoro, 2000; Freedman, 2003; Tolstoi, 2019). Essa leitura,
quando realizada de forma critica e reflexiva contribui para a formacédo de um
estudante-egresso mais questionador, capaz de enfrentar a realidade do universo
social em que esta inserido.

Compreendida como um processo sécio cultural criado pelo homem desde os
tempos mais remotos, sendo uma forma antiga de transmissdo de conhecimentos
pode-se dizer que arte € linguagem, uma forma de comunicagdo que instiga
interpretacdes, questionamentos, a leitura critica e os desafios da realidade. Entéao
arte é linguagem, é cultura e “a cultura é a forma de viver e a cultura visual da forma
ao nosso mundo, ao mesmo tempo em que € nossa forma de olhar o mundo”
(Freedman, 2003, p. 13).

Entdo a arte como simbolo, como linguagem forma o homem histérico e
social, ao mesmo tempo que pode contribuir na sua forma de se relacionar consigo
mesmo, com a sociedade e com o mundo e tudo o que existe neste mundo, como a
cultura, a vida, o meio ambiente fisico e o virtual. De forma que “no ensino de Artes
Visuais, a meta é formar cidaddos capazes de ler, produzir e contextualizar as
imagens, habilidades inter-relacionadas” (Philippi Jr. 2009, p. 484), com vistas a
producao e compartilhamento das percepgdes construidas na e pela cultura.

Em convergéncia com o exposto em Barbosa (2009, p. 336) tem-se que “a
arte € uma das formas de producgao cultural, assim como a Ciéncia e a Filosofia, que
deve ser estudada na contemporaneidade, situada em seu contexto historico, social,
politico e cultural, considerando os saberes instituidos e os saberes instituintes”.
Este postulado subsidia a compreensdo de que a arte € uma base do saber
indispensavel ao desenvolvimento humano e deveria ocupar lugar de destaque na
pratica curricular e na pratica pedagoégica com o mesmo grau de importancia em
comparagao com os demais componentes curriculares.

Esta afirmacao encontra respaldo nos estudos realizados por Barbosa (1975,
1978,1984, 1986, 1991, 1995, 2009, 2016) ao longo de quase meio século em
ambito da pratica curricular e da pratica de ensino da arte-educacao no Brasil. Suas
pesquisas nos revelam que, historicamente, tem se atribuido a arte na educagéao

basica o status de disciplina mais decorativa do que pratica. Na aprendizagem dos
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alunos, sua pratica tende a se realizar, ocasionalmente, quando ocorrem os eventos
de datas comemorativas ou em momentos de festividades dentro da escola.

Esses estudos sdo reveladores da descontinuidade de momentos de
experiéncia e vivéncia de o estudante sentir, expressar emocao e imaginacao
durante as aprendizagens possibilitadas nas e pelas praticas artisticas/culturais,
base do saber/conhecimento indispensavel a formagédo integral do aluno.

A respeito dessas assertivas, em sua psicologia da Arte e da criagao
Vygotsky (1999, 2009) nos chama atengdo para a potencialidade da atividade
artistica dentro da escola. Defende que a atividade artistica forma pessoas com
capacidades de sentir e de expressar sua emogao e imaginagdo. Para este
estudioso do desenvolvimento humano, a imaginagdo € o construto psicologico
superior que fomenta a capacidade criativa da pessoa para que esta continue
aprendendo e se desenvolvendo ao longo de sua existéncia. Isso porque segundo
Vygotsky € a capacidade criativa que possibilita a reelaboragdo e combinacdo de
experiéncias e vivéncias anteriores. Em outros termos, quanto mais experiéncia e
vivéncia maior sera a capacidade de imaginacéao e criagcido, o que € indispensavel na
aprendizagem de atitudes e/ou comportamentos, bem como na construgédo da
identidade cultural do estudante.

Ante o exposto, € premente a revisao continua das propostas de ensino da
arte contempladas no curriculo do ensino médio e sua artificagdo, ao modo da
pedagogia barbosiana de artificacao (Barbosa, 2016), na transposigao didatica do
professor em sala de aula, visto que ha contradigdes entre a prescricado curricular e a
implementacao dos conteudos ensinados e aprendidos, tendo em vista que a politica
curricular e de ensino nem sempre convergem com as reais necessidades do
estudante. O que consequentemente, requer do professor uma vigilancia
epistemologica dos saberes cientificos, artisticos e culturais académicos
curricularizados, planificados com vista ao processo educativo/formativo (
Chevallard, 1991, 2013; Sacristan, 2013).

A partir do aporte tedrico aqui retomado, compreende-se que o professor &
um dos principais atores da implementagdo do curriculo localmente. Logo, cabe a
este com os saberes e com os recursos didaticos que ele detém se precaver no
momento mesmo da transposicdo didatica dos conteudos curriculares oficiais em
seu local, criar possibilidades, tal como posto na Pedagogia da autonomia freiriana

(Freire, 1996), para acdes de ensino e de aprendizagem centradas na superacgao da
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histérica desvalorizagdo da cultura artistica, ainda vigente na politica curricular da
educacao brasileira. Politica essa, associada a pedagogia capitalista que relega a
diversidade cultural em detrimento da formagao artistica e cultural do estudante filho
de pais e de maes trabalhadores e trabalhadoras (Kuenzer, 2010).

Considerando que as linguagens contemporédneas se hibridizam
continuamente associadas as TDIC, segundo Rojo (2012, 2017) os saberes
linguageiros artisticos/culturais se mostram como saberes essenciais ao
desenvolvimento integral e cognitivo do estudante. Notadamente, no que concerne a
capacidade  comunicativa/criativa com  mediacdo daquelas tecnologias,
hodiernamente indispensaveis a realizacdo das atividades pessoais, profissionais,

cientificas e tecnoldgicas nas mais diversas esferas da atividade humana.

2.4 O curriculo integrado: elementos para a formagao humana integral

2.4.1 O Curriculo de Artes no Ensino Médio Integrado: contradigdes da Legislagao

educacional brasileira

O curriculo da EPT no Brasil possui uma trajetéria complexa e multifacetada,
que remonta ao inicio do século XX com a criagao das Escolas de Aprendizes e
Artifices em 1909. Tais instituicdes, voltadas para a formacdo de mao de obra
qualificada para a industria nascente, tinham um curriculo centrado no tecnicismo,
no qual a presenga da Arte era praticamente inexistente. A proposta pedagodgica
dessas escolas estava alinhada as demandas econémicas e industriais da época,
priorizando o desenvolvimento de competéncias técnicas especificas, sem dar
espaco a formacédo integral que incluisse as Artes (Pacheco, 2015; Rosa; Melo
Junior, 2022).

Nas décadas seguintes, o modelo de educacgao propedéutica e de educagéao
profissional evoluiu, mas ainda manteve uma estrutura curricular que relegava as
disciplinas artisticas a um segundo plano, quando ndo as excluia completamente
(Barbosa, 1978, 1984). Com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB) em 1961 e sua reformulagcdo em 1971, houve uma
reafirmagao do carater técnico da educacao profissional, que continuou a priorizar
habilidades diretamente ligadas ao mercado de trabalho. A LDB de 1971, em

particular, estabeleceu um curriculo minimo para o ensino médio, no qual as Artes
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ndo eram consideradas essenciais para a formagao dos estudantes (Subtil, 2012).

No entanto, foi somente com a promulgagdo da nova LDB em 1996 (Lei n°
9.394/96) que a Arte comegou a ganhar espagco como componente curricular
obrigatério no ensino basico. Essa legislagdo reconheceu a importancia das
disciplinas artisticas na formagéao integral do estudante, visando ao desenvolvimento
de suas capacidades expressivas, culturais e criativas. De acordo com a lei em
pauta “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educacgao basica” [...] As artes visuais, a danga,
a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de
que trata o § 2° deste (Brasil, 1996 Art. 26 § 2° e §6° ). No entanto, mesmo com
esse avango, a insergao das artes no curriculo da EPT, especialmente no ensino
médio integrado, permaneceu plena de desafios (Christo, 2019; Rodrigues, 2021;
Santos, 2021).

Importa retomar aqui que, o ensino médio integrado instituido por meio do
Decreto n°® 5.154/2004, propés uma articulagcao entre a educacdo basica e a EPT,
com vistas a formacgao de cidadaos que sejam capazes de interagir com o mundo
do trabalho e com a vida em sociedade. Nessa configuracao curricular, caberia a
insercdo das artes no curriculo, levando em conta tal oportunidade para enriquecer
a formacéao dos estudantes, ampliando suas perspectivas culturais e artisticas.

No entanto, a énfase continuou a ser dada as disciplinas técnicas e
cientificas, e a inclusdo efetiva das artes no curriculo do ensino médio integrado
ainda enfrenta desafios com a novas configuragdes curriculares trazidas pela Lei
13.415/2017 que instituiu a BNCC como a diretrizes prescritora da organizagao
curricular nacional, colocando as artes como componente curricular da area das
linguagens e suas tecnologias na&o como area constituida por distintas linguagens,
tal como posto no no Artigo 26 da LDB.

Enquanto tal a Arte foi reafirmada como um componente obrigatério em toda
a educagao basica, incluindo o ensino médio, embora migrando a carga horaria e
nao oferta do componente em todos os anos do ensino médio. Cabe ressaltar que a
BNCC propde uma formagao que vai além das competéncias técnicas, incorporando
aspectos culturais e artisticos como essenciais para o desenvolvimento pleno dos
estudantes. No entanto, a implementacdo dessa proposta no contexto da EPT
continua sendo um desafio, devido a histérica subvalorizagdo das disciplinas

artisticas nessa modalidade educacional.
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Com isso posto, compreende-se que mesmo com esse avango, a insercao
das artes no curriculo da EPT, especialmente no ensino médio integrado, permanece
em pleno desafios. Isso porque a trajetéria do curriculo de artes na EPT no Brasil
evidencia um processo histérico de marginalizagdo das disciplinas artisticas em prol
de uma formacgao predominantemente orientada para as demandas do mercado de
trabalho (Rodrigues, 2021; Rosa, Melo Junior, 2022), excluindo possibilidades para
uma formacao mais holistica dos discentes.

Desde a criagao das Escolas de Aprendizes e Artifices o atual momento de
implementagdo da BNCC, a inclusdo da Arte na legislagéo e nos curriculos tem sido
marcada por avangos e retrocessos. Esse historico ressalta a urgéncia de um
compromisso mais robusto com a formagdo integral dos estudantes, que deve
abarcar nao apenas o desenvolvimento de competéncias técnicas, mas também a

valorizag&o da cultura, da criatividade e da expresséo artistica.
2.4.2 Consideragdes sobre curriculo e curriculo integrado

As questdes sociais que envolvem o curriculo escolar e sua constante
atualizagao para os processos de ensino se apresenta como uma proposta digna de
reflexdes, pois o curriculo escolar como ferramenta de trabalho pedagdgico e de
construcdo cultural possibilita a ressignificagdo das praticas pedagodgicas e dos
elementos socioculturais.

Ao longo do percurso da cultura escolarizada, o curriculo tem passado por
varios processos que registram sua histéria, sua elaboracdo e as teorias
equivalentes a cada época e cultura. Sao diversas definicbes que sao feitas por
varios tedricos para conceituar de fato o real significado dessa palavra Curriculo.
Sao significados que na maioria das vezes se aproximam das demais defini¢oes,
apresentando-se quase que como sindnimos, porém com algumas diferenciacoes.
Conforme Silva (2019, p. 14) “o real desvelamento do que seja o curriculo vai
depender da forma como ele é conceituado pelos diferentes autores e teorias”.

Porém existem diferentes concepgdes e conceitos sobre os curriculos
conforme vao sendo construidas as diferentes formas de se conceber a educacao.
Desse modo, pode-se dizer que o curriculo é a selecdo de conteudos e praticas de
ensino culturais produzidos em determinados contextos histéricos cuja finalidade é

garantir ao estudante o acesso a cultura, saberes e conhecimentos elaborados.
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De acordo com Moreira; Tadeu (2011, p, 157), “o curriculo ndo é apenas um
veiculo de transmissdo de conhecimento, mas um terreno em que se cria e produz
cultura, e que mesmo estando envolvidos em relagdes de poder podem ser
recriados, contestados e rompidos”.

Para Bobbie, o curriculo é a especificagao clara dos objetivos, procedimentos
e métodos. Para a problematizacao de resultados, era apenas uma questao técnica,
instrumental, sendo deixados de lado as habilidades cientificas (Silva, 2010). No
contraponto, Moreira (1999) chamam a atencéo para a importancia de se buscar um
curriculo que nao seja voltado para a formagao instrumentalista, sob as exigéncias
de uma formacao tecnocratica® e especializada.

Silva (1999) salienta que o curriculo sempre sera o resultado de uma selegao
de conhecimentos e saberes que vao formar a identidade do ser social. Entdo para
Silva (2019, p. 16), o curriculo € uma questdo de identidade, mas também é uma
questdo de poder. E uma questdo de identidade porque ndo se resume apenas a um
conjunto de documentos em que se agrega conhecimentos estaticos, mas que sao
elaborados pensando no que a pessoa vai se tornar a partir desses conhecimentos.
E uma relacdo de poder a partir do momento em que privilegiam um tipo de
conhecimento, buscando dizer o que o curriculo deve ser. Ja Sacristan (2017, p.
14), analisando os conceitos de curriculo nas teorias de Grundy, aborda que “ O
curriculo ndo é um conceito, mas uma construgao cultural, uma forma especifica de
se organizar praticas educativas. ”

Conforme as teorias de Moreira e Tadeu (2011, p. 71), a educacado esta

intimamente ligada a politica e a cultura, para ele :

O curriculo nunca € apenas um conjunto neutro de conhecimentos, que de
algum modo aparece nos textos e na sala de aula de uma nagéo. Ele é
sempre parte de uma tradigéo seletiva, resultado da seleg¢éo de alguém, da
visdo de algum grupo acerca do que seja conhecimento legitimo. E produto
de tensbes, conflitos e concessdes culturais, politicas e econbmicas que
organizam e desorganizam um povo.

As teorias de Sacristan (2017) trazem importantes contribuicdes acerca da
cultura, do curriculo e da pratica escolar e do momento histérico em que os
curriculos sao criados e aplicados. Em sua obra “Uma reflexdo sobre a pratica”,

Sacristan traz reflexdes sobre o que de fato seria o curriculo, apontando estrutura,

* Entende-se como tecnocracia um sistema social em que o poder politico € a gestdo da sociedade, em seus
diversos aspectos, encontra-se na mao de especialistas, técnicos e cientistas.
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organizagao, o conjunto tematico de abordagem interdisciplinar e assegura que:

O curriculo € uma praxis antes que um objeto estatico, emanado de um
modelo coerente de pensar a educagao, ou as aprendizagens necessarias
das criangas e dos jovens, que tampouco se esgota na parte explicita do
projeto de socializagdo cultural nas escolas. E uma pratica, expressdo da
funcdo socializadora e cultural que determinada instituicdo tem, que
reagrupa em torno dele uma série de subsistemas ou préaticas diversas,
entre as quais se encontra a pratica pedagégica desenvolvida em
instituicbes escolares que comumente chamamos ensino (Sacristan, 2017,
p. 15-16).

Nessa diregdo, o curriculo € uma pratica que se expressa em diferentes
comportamentos praxiologicos, norteados pelo dialogo entre os coletivos da escola:
docente, pedagogos, pessoal técnico, discentes, entre outros. E essa pratica a
medida que vai se contextualizando vai ganhando significado dentro de uma
determinada atividade educativa e formativa.

Quanto ao funcionamento dos curriculos dentro das institui¢cdes, o estudo de
Moreira (1999) destaca a importancia de se evitar um curriculo voltado
exclusivamente para a formagdo instrumentalista, pautado por exigéncias
tecnocraticas e especializadas. Dessa perspectiva, a implementacéo curricular em
um determinado contexto, com propdsitos politicos e culturais, deve ter como meta
principal a criagdo de condi¢gbes que possibilitem o fortalecimento do poder individual
e a autoformacgao dos alunos como sujeitos politicos.

Nessa linha de pensamento, o curriculo n&o deve ser visto apenas como um
meio de transmissao de conhecimento, mas como um espacgo onde se cria e se
produz cultura. Embora envolvido em relagbes de poder, o curriculo pode ser
recriado, contestado e transformado, permitindo uma educagdo que vai além da
mera instrug¢ao técnica.

Apesar da implementacdo da Reforma do Ensino Médio com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), a educagdo no Brasil ainda enfrenta desafios
significativos em seu progresso. Um exemplo claro esta nas acdes educativas e
formativas da Rede Federal de Educagado Profissional, Cientifica e Tecnologica
(EPCT) que ocorrem em contextos sociais geograficos bastante especificos. Cada
campus da rede possui uma identidade sociocultural, educativa e formativa propria,
refletindo a diversidade territorial do Brasil (Pacheco, 2015).

Essa diversidade cultural e as necessidades especificas das diferentes

regides levantam questionamentos sobre a viabilidade de se impor um curriculo
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padronizado, formulado em nivel federal, em contextos escolares tao variados. Essa
imposi¢do pode ndo atender adequadamente as singularidades locais, limitando a
eficacia das praticas educativas e formativas em cada campus.

Acerca disso, Sacristan (2017) adverte que a pratica educativa e formativa
sdo marcadamente definidas por usos, tradigbes, técnicas e perspectivas
predominantes no entorno do real contexto socio histérico e cultural que implica o
curriculo de um dado sistema de educacgao.

Historicamente, o curriculo educacional brasileiro tem assumido um tipo de
construgcado que prioriza uma educacao pensada em funcao dos interesses da elite,
de classes dominantes, das instituigbes privadas e até mesmo das grandes
empresas, deixando de lado o interesse comum da sociedade, prevalecendo entao a
competitividade, o curriculo focado em capacitagcdo de mao de obras, em vendas na
tecnologizacao e produgéao (Frigotto, Ciavatta, Ramos, 2005).

As forgas das organizagdes sociais capitalistas dominantes tém como objetivo
prioritario se apropriar das escolas, pressionando o Estado por reformas
educacionais, engendrando nelas politicas neoliberais. O que tem dado espago para
a proeminéncia da desigualdade e a dualidade na educagado, a escola do rico, a
escola do pobre, escola do doutor e escola do trabalhador, cultura popular, cultura
erudita. A educacdo que poderia ser uma alavanca essencial para a mudanga,
tornou-se instrumento daqueles estigmas da sociedade capitalista: fornece
conhecimentos e o pessoal necessario a maquinaria produtiva em expansao do
sistema capitalista, mas também gerar e transmitir um quadro de valores que
legitima os interesses dominantes (Mészaros, 2009). Logo, as escolas deveriam
incorporar na organizagdo do curriculo e na planificacdo da pratica
educativa/formativa saberes que permitam aos educadores e alunos se engajarem
em busca de mudancas no tecido social.

A abordagem de Mészaros oferece uma perspectiva de curriculo como um
espaco de poder, resisténcia e luta, que deve ser constantemente discutido antes,
durante e apds sua formulacédo, dado que a histéria e a cultura estdo em constante
evolugcdo. Assim, conhecimento, curriculo, ensino e aprendizagem devem
acompanhar o processo evolutivo das sociedades e das culturas hibridas (Fischer,
1987; Canclini, 1980).

Essa visdo é sustentada pela Pedagogia da Abordagem Triangular, que
fundamenta o curriculo de Arte, “conectando o fazer artistico, a Historia da Arte e a
analise da obra de arte” (Barbosa, 1991, p. 35). Essa abordagem contextualiza a
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arte no processo educativo e formativo, refletindo praticas sociais de criacao e
apreciacao das linguagens humanas.

Considerando a Arte como linguagem e comunicagao que possui uma fungao
pedagogica (Canclini, 1998; Freedman, 2002, 2003; Barbosa, 2009; Vygotsky, 2001,
2009), cabe aos Institutos Federais que visam a formagao integral do ser omnilateral
engajar-se na inclusao de conteudos e capacidades artisticas e culturais em suas
praticas curriculares. Isso fomenta a postura critica e criativa dos estudantes,
valorizando tanto os bens culturais existentes quanto aqueles produzidos no
ambiente educacional.

Sacristan (2017, p. 29) enfatiza a necessidade de um compromisso dos
educadores com uma pratica curricular enraizada na cultura, uma vez que “nao
existe ensino sem conteudo cultural". Todo modelo educativo deve explicitamente
abordar seu "referente curricular", dado que "todo modelo educativo € uma opgao de
cultura determinada”.

Diante dos desafios curriculares, é crucial questionar o que e como se
ensinam os conteudos culturais essenciais ao desenvolvimento intelectual dos
estudantes. Esse processo € necessario para formar cidadaos emancipados, criticos
e reflexivos, conforme argumenta Gramsci (2016).

Pacheco (2015, p. 11) defende que a Educagao Profissional e Tecnologica
(EPT) deve formar cidaddos para o mundo do trabalho, “capazes de se tornarem
tanto técnicos quanto intelectuais ou artistas”. A formacao integral deve incluir artes,
como musica, teatro e literatura, e novas formas de inser¢do no mundo do trabalho,
como a economia solidaria e o cooperativismo.

Moreira; Tadeu (2011) complementam que uma educagao baseada na visao
de liberdade humana deve associar ensino e aprendizagem a objetivos de
“ampliacdo das capacidades humanas e sociais”, integrando conhecimentos
cientificos, técnicos, tecnoldgicos, historicos, politicos, éticos, estéticos, linguisticos,
artisticos e culturais (Buoro, 2000; Barbosa, 2009; Ramos, 2010; Rojo, 2012;
Pacheco, 2015).

Assim, o curriculo de Arte deve promover o pensamento critico e reflexivo,
articulando praticas educativas que proporcionem uma compreensao holistica do
universo social em que os estudantes do ensino médio integrado estdo inseridos. O
curriculo, como uma construgcdo sociocultural, deve estar alinhado as formas de
organizagdo da sociedade e as praticas didaticas dentro e fora da sala de aula
(Moreira; Tadeu, 2011).
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Ana Mae Barbosa defende a construgdo de um curriculo que integre o
conhecimento tedrico e pratico da Arte com a pratica sociocultural (Barbosa, 2009).
Esse enfoque permite ao individuo construir conhecimentos, culturas e linguagens,
bases indispensaveis ao desenvolvimento intelectual dos alunos do ensino médio
integrado, alinhando-se a concepgao de formagéao integral e integrada proposta por
Frigotto et. al. (2005).

Frigotto e colaboradores discutem as possibilidades e desafios do curriculo
integrado, destacando que ele deve ser fundamentado em conteudos e capacidades
relacionados ao trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura. Esta concepg¢ao curricular se
baseia na perspectiva da formacado integrada, sustentada pelo aporte
tedrico-metodologico materialista e dialético da historia.

A interdisciplinaridade nos curriculos €& o caminho para integrar
conhecimentos na curricularizagdo, orientando a pratica de ensino e aprendizagem.
Nesse contexto, Ramos (2005, p. 114) argumenta que a integragao curricular deve
superar a pedagogia das competéncias, “formando individuos capazes de
compreender a realidade em profundidade”. Para isso, é essencial uma conexao
continua entre formagéo geral e especifica, organizada pelos eixos estruturantes do
ensino.

Ramos (2010, p. 43) também defende um projeto de Ensino Médio integrado,
que promova o desenvolvimento pleno das potencialidades humanas, “integrando
trabalho, ciéncia e cultura” em uma formagao unitaria, politécnica e omnilateral.
Pacheco (2015) reforga a importadncia do principio educativo no planejamento
curricular, enquanto Saviani (2007) destaca que o trabalho educativo deve promover
a humanidade em cada individuo, através da assimilacdo de elementos culturais e
formas eficazes de aprendizado.

Autores como Moreira; Garcia (2003), Frigotto, Ciavatta & Ramos (2005)
defendem a integracdo de conhecimentos no curriculo, completando o percurso
cognitivo e formativo do aluno. Eles enfatizam que a cultura, assim como a ciéncia, é
central no curriculo, construindo identidades e estabelecendo as bases para a vida
em sociedade Frigotto, Ciavatta; Ramos (2005) .

As politicas de integragdo curricular devem, portanto, organizar os
conhecimentos para promover um processo de ensino-aprendizagem completo,

garantindo a assimilagdo das bases necessarias a formagao integral dos estudantes.
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3 ENQUADRAMENTO E PERCURSO METODOLOGICO

Este capitulo aborda as etapas e atividades investigativas realizadas para
responder ao problema de pesquisa e alcangar os objetivos estabelecidos.
Inicialmente, discute-se a caracterizagdo e o enquadramento metodologico da
pesquisa. Em seguida, apresenta-se a contextualizagdo socioeducacional, o
ambiente pedagdgico de sua realizagao, os participantes, os métodos de geragao de

dados e os procedimentos analiticos adotados.

3.1 Caracterizagbes do Estudo: Natureza da Pesquisa, Objetivos e
Procedimentos

Para responder aos questionamentos e alcangar os objetivos deste estudo,
optou-se pela metodologia de pesquisa qualitativa. Esta abordagem, de carater
social (Gil, 2010; Patton, 2015), mostrou-se adequada para a pesquisa em contexto
educacional, pois permite uma compreensdo profunda e contextualizada dos
fendbmenos educativos. Essa metodologia proporcionou maior interagdo com o
ambiente da pesquisa, sendo "a principal fonte de dados" (Prodanov; Freitas, 2013,
p. 70), especialmente na investigagao das experiéncias e percepgdes de professores
e alunos, bem como nas nuances do processo educativo-formativo, aqui
representado pelo ensino-aprendizagem da Arte-Visual.

De acordo com Marconi Lakatos (2017), esta abordagem auxilia
coerentemente na analise, descricao e indugcao de fendbmenos reais e contextuais,
buscando compreender as situagdes e problemas investigados. Isso permitiu uma
interagcdo mais direta com o contexto educacional pesquisado e com o objeto de
investigacao.

Em termos de objetivos, este estudo é exploratério e descritivo. Baseou-se na
investigacdo de fontes tedricas (conforme o referencial tedrico apresentado no
Capitulo 2) e documentais, analisando a politica curricular vigente, a descri¢do dos
registros gerados no campo empirico, no ambiente pedagogico e nas percepgdes
dos participantes (Cf. Capitulo 4) sobre a tematica. Essa abordagem facilitou a
familiarizagdo com as especificidades do contexto investigado (Gil, 2010).

Quanto a sua natureza, trata-se de uma pesquisa aplicada, que propiciou a

geragdo de "conhecimentos para aplicagdo pratica, voltados a resolugédo de
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problemas especificos" (Silveira; Cérdova, 2009, p. 35), considerando as verdades e
interesses locais, em consonancia com os objetivos deste trabalho.

Nesse sentido, os propositos deste estudo aplicado centraram-se na
investigacdo de campo com intervencdo e proposi¢cao pedagdgica, visando a
implementagdo e avaliacdo dos resultados, com vistas a construgdo de material
didatico que subsidie e atualize a pratica artistico-cultural do ensino médio integrado
da EPT. Assim, busca-se contribuir para a dialética entre curriculo e ensino da
linguagem artistica, promovendo uma formagao ampla dos estudantes nesta etapa
educativa.

Sobre o estudo aplicado com procedimento de pesquisa de campo na
educacao, Patton (2015, p. 10) destaca que a “pesquisa aplicada qualitativa” é
pertinente para trabalhos investigativos de campo nesse contexto, pois se concentra
em resolver problemas praticos e aprimorar praticas educativas, fornecendo dados
que podem ser utilizados diretamente na tomada de decisées e implementacao de
melhorias.

Como procedimento interventivo em campo, associou-se o estudo de caso
qualitativo a pesquisa de campo, por meio da observacdo direta do ambiente
pedagogico e da pratica docente na criagdo artistico-cultural com os estudantes
(conforme Subsecgao Capitulo 4). Foram utilizados registros fotograficos de objetos
artistico-culturais, entrevistas com professores e rodas de conversa com discentes,
com gravagdes em audio. A escolha por este procedimento alinha-se a justificativa
de que o estudo de caso, segundo Gil (2010), caracteriza-se pelo estudo profundo e
exaustivo de um ou poucos objetos de forma ampla e detalhada.

Além disso, o estudo de campo proporcionou dados empiricos diretamente do
ambiente educativo e “o estudo de caso é uma investigacdo empirica que investiga
um fenbmeno contemporaneo dentro de seu contexto de vida real,” especialmente
quando os limites entre o fenbmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos"
(Yin, 2005, p. 15).

O aporte tedrico-metodologico aqui retomado subsidiou os encaminhamentos
para a realizagcdo da pesquisa ora relatada neste texto académico. A seguir,

discorre-se sobre sua contextualizacio e participantes.

3.2 Contextualizagao da pesquisa: Campus Palmas-IFTO e o Centro de Artes
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Esta pesquisa foi desenvolvida no Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia do Estado do Tocantins (IFTO) Campus Palmas, regidao Norte do Brasil,
denominada Amazobnia Legal. Esta instituicdo compde a organizagdo educacional
criada pela Lei n° 11.892, que deu origem a Rede Federal de Educacao
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica.

O IFTO esta representado, no estado do Tocantins, além da Reitoria
localizada na capital tocantinense, por 11(onze) campi, quais sejam: Campus
Araguaina, Campus Araguatins, Campus Avangado Formoso do Araguaia, Campus
Avangado Lagoa da Confusdo, Campus Avangado Pedro Afonso, Campus Colinas
do Tocantins, Campus Diandpolis, Campus Gurupi, Campus Palmas, Campus
Paraiso do Tocantins e Campus Porto Nacional. A Figura 1 ilustra a localizagao

geografica e abrangéncia dessas instituicdes na territorialidade tocantinense.

Figura 1- Instituto Federal de Educacao,Ciéncia e Tecnologia
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Fonte: https://seja.ifto.edu.br/20241/campi/ (IFTO, 2024)

No que se refere ao Campus Palmas-IFTO, este estad situado em Palmas,

capital do Estado do Tocantins, localizada no centro do territério tocantinense.


https://seja.ifto.edu.br/20241/campi/
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Atualmente sua populacdo corresponde a cerca de 313.349 habitantes, conforme
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE (2021). A unidade é
reconhecida por sua exceléncia educacional na capital do Tocantins e arredores,
ocupando uma extensao territorial de 128.508,38 m2. Com capacidade de receber
mais de 4.000 estudantes, oferece uma ampla gama de cursos, abrangendo todas
as modalidades e niveis de formagdo*. Assim sendo, a criagdo do IFTO e,
consequentemente, do Campus Palmas, esta vinculada a politica de expansao da
EPT no Brasil. O Campus dispée de uma infraestrutura® moderna e bem equipada

para atender as demandas de ensino, pesquisa e extensio.

3.2.1 O Centro de Artes do Campus Palmas: Laboratério de Pratica em Artes

Visuais.

O Centro de Artes, Campus Palmas-IFTO é um espago pedagdgico
destinado a realizagao tedrica e pratica de projetos de ensino complementar nas
aulas de Artes dos cursos ofertados no ensino médio integrado. Suas atividades
sdo conduzidas por trés professores com formagao especifica na area.

Sua infraestrutura é constituida pelos seguintes ambientes pedagdgicos

4 Formacio Inicial e Continuada-FIC/Qualificacio - Integrado/EJA-PROEJA: Atendimento, Operagéo e

manuten¢do de microcomputadores, Cursos técnicos integrado ao ensino médio - Integrado Regular:

Técnico Administragdo, Técnico Agrimensura, Técnico Agronegécio, Técnico Em controle ambiental, Técnico

em edificagdes, Técnico em eletrotécnica, Técnico em eventos, Técnico em informatica para internet, Técnico

mecatronica Subsequente:Técnico Agrimensura, Técnico Automacdo Industrial, Técnico em edificagdes,

Técnico em eletrotécnica, Técnico em informatica, Técnico em secretariado, Técnico em seguranga do trabalho.

Cursos de graduacdo: Bacharelado: Agronomia, Engenharia Civil, Engenharia Elétrica, Zootecnia;

Licenciatura: Educacdo Fisica, Fisica, Letras — Lingua portuguesa, Matematica, Pedagogia e

EPT(UAB/IFTO); Tecnolégico: Gestdo do Agronegocio, Gestdo de Turismo, Gestdo do Agronegdcio

(UAB/IFTO),Gestao Publica, Sistemas Elétricos, Sistemas para Internet; Pés Graduacio: Especializacao

(Lato Sensu): Tecnologia Ambiental, Telemadtica, Sistema Fotovoltaicos, Mestrado: Profissional em Educacdo

Profissional e¢ Tecnoldgica, Doutorado: Dinter em Educagdo Firmado pela PCI UEL/IFTO. Informagédo

disponivel em <https://www.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas>. Acesso em 25/02/2024.

> O Campus Palmas conta com as seguintes instalagdes: Prédios Académicos: Salas de aula equipadas com
recursos multimidia e laboratorios especializados (informatica, fisica, quimica, biologia, engenharia, entre
outros) que sustentam as atividades praticas dos cursos; Biblioteca: Um acervo abrangente de livros, periodicos
e materiais didaticos, além de oferecer espagos para estudo individual e em grupo; Areas de Convivéncia:
Espagos destinados ao convivio e integracdo dos alunos, incluindo cantina e areas de lazer; Auditério: Utilizado
para eventos académicos, culturais e institucionais; Instalacdes Esportivas: Quadras poliesportivas, ginasio
coberto e outros equipamentos para a pratica de atividades fisicas; Laboratorios de Pesquisa: Estrutura
destinada ao desenvolvimento de projetos de pesquisa em diversas areas do conhecimento. Informagdes
disponivel em
<https://portal.ifto.edu.br/ifto/colegiados/consup/documentos-aprovados/planos/pdi/pdi-ifto-2020-2024.pdf/view
>. Acesso em 25/02/2024.



https://portal.ifto.edu.br/ifto/colegiados/consup/documentos-aprovados/planos/pdi/pdi-ifto-2020-2024.pdf/view
https://www.ifto.edu.br/palmas/campus-palmas/cursos-palmas
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voltados para realizagdo de atividades teoricas e praticas com vista ao ensino e
aprendizagem das linguagens artisticas/culturais: Laboratério de Artes Visuais,
Laboratério de pratica de Artes Cénicas, Laboratério de pratica de edi¢gao de som e
imagem e Laboratério de praticas musicais.

As atividades de concretizacdo desta pesquisa foram realizadas no
Laboratério de Artes Visuais. Trata-se de um ambiente pedagdgico vinculado e
dedicado as atividades de ensino e de aprendizagem centradas em praticas
artistico-culturais da visualidade. As aulas neste laboratorio ocorrem duas vezes na
semana, numa carga horaria de 2 (duas) horas.

O Quadro 1 explicita a organizagao da infraestrutura e especificidade de cada

laboratério desse ambiente pedagogico

Quadro 1 - Infraestrutura do Centro de Artes-Campus Palmas/IFTO

Laboratoérios Recursos Melhorias prioritarias recentes
Laboratério de Artes | Bancada, pia e armario. Bancada, mesa de desenho, data
Visuais show, quadro branco
lluminagao Cénica: 8, refletores de Led
Laboratério de Quadro branco e e dois canhdes par 64 de lampada
pratica de Artes computador halogena. Aquisicdo de equipamentos

de iluminacéo; adequacéo de cortinas.

Cénicas e auditorio L :
Aquisicdo de espelhos, caixas de som

Laboratério de Equipamento de Som, mesa de som,
pratica de edicdo de computador, filmadora 4k, maquina

som e imagem fotografica profissional
Laboratdrio de 5 Violdes, guitarra, | Aquisicdo de equipamento de som,
praticas musicais contrabaixo, bateria, | mesa de som, instrumentos em geral.
caixas de som ciclotron, | Manutengdo  dos instrumentos

data show, cubo de | existentes.
baixo, cubo de guitarra,
cubo de teclado, teclado
Fonte: Elaborado pela autora com base no PDI-IFTO 2020-2024, 2024.

O Centro de Artes e o Laboratério de Artes Visuais estao localizados no Bloco
2. As figuras elencadas, a seguir, ilustram sucintamente estes espagos educativos e

formativos em arte e cultura.
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Figura 2 - Centro de Artes-Campus Palmas-IFTO

Fonte: registro da autora, 2024.

Figura 3 - Laporatc')rio de Artes-visuais__

-

Fonte: registro da autora, 2024.

3.3 Caracterizagao dos participantes da pesquisa

Participaram desta pesquisa dois professores atuantes no Centro de Artes
durante a etapa exploratéria do estudo. Inicialmente, trés docentes compunham a
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equipe, contudo, um deles estava em licengca para capacitacdo em curso de
doutorado.

O Professor Coordenador do Centro de Artes participou apenas da primeira
etapa, fornecendo informagdes por meio de uma entrevista semiestruturada sobre a
organizagao das atividades pedagdgicas dedicadas as praticas artisticas e culturais.
Este docente é graduado em Educacdo artistica com habilitagdo em musica.
Vivencia o ensino de Artes desde os 14 (quatorze) anos de idade em escolas
particulares. Posteriormente atuou como professor de musica no Espaco cultural da
capital tocantinense. Atua no Campus Palmas-IFTO desde 2009, totalizando, até o
momento desta pesquisa, 30 (trinta) anos de experiéncia na docéncia.

O Professor Coordenador do Laboratério de Artes Visuais participou
ativamente de toda a pesquisa. Ele é licenciado em Educacdo Artistica com
habilitagdo em Artes Plasticas e possui mestrado em Performances Culturais,
atuando no ensino de Arte Visual no IFTO desde 2011. Conduz projetos
interdisciplinares de ensino, pesquisa e extensao em artes e € autor de varias obras
em Artes-visuais. Além de trabalhar com objetos artistico-culturais da visualidade,
também se dedica ao ensino da arte visual cénica, representando situacdes reais do
cotidiano.

Este docente mostrou-se bastante solicito, autorizando e contribuindo para a
organizacgao dos registros fotograficos e para a realizagao de rodas de conversa com
os estudantes, o que possibilitou um dialogo mais amplo com estes. Ele concedeu
entrevistas e forneceu informacdes complementares que ampliaram a compreensao
sobre a politica curricular vigente no Campus Palmas-IFTO, as atividades tedricas e
praticas e o ensino e a pratica criativa de objetos artistico-visuais com os alunos.
Além disso, participou da experimentagao e avaliacdo do material didatico resultante
da etapa final desta pesquisa, em junho de 2024.

A pesquisa também contou com a participacado de 32 alunos do Ensino Médio
Integrado, sendo 14(quatorze) envolvidos na primeira pesquisa de campo, durante a
etapa exploratéria, em abril de 2023, e 18 (dezoito) na etapa de experimentacéo e
avaliacdo do material didatico gerado neste estudo. A faixa etaria dos discentes
durante a realizacido da pesquisa, variava entre 15 e 18 anos.

O critério de inclusdo e exclusdao dos discentes como participantes na
pesquisa considerou aqueles alunos que, independentemente de sexo, faixa etaria,

cor, raga ou nacionalidade, estivessem cursando qualquer série (1°, 2° ou 3° ano)
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dos cursos do Ensino Médio Integrado do Campus Palmas-IFTO e que estivessem
engajados no projeto do Laboratério de Pratica em Artes Visuais do Centro de Arte

da mesma instituigao.

3.4 Procedimentos e materiais de geragao de dados

A pesquisa foi realizada em duas fases: a Fase 1 que corresponde ao
periodo de realizacdo das etapas da pesquisa exploratéria e a Fase 2 concerne as
etapas da aplicagdo (elaboragdo, experimentagcdo e avaliagdo do produto
educacional) da pesquisa.

Na Fase 1 iniciou-se a pesquisa com o levantamento e o estudo de fontes
tedricas da literatura especializada em educacéo, focalizando as teorias do curriculo
integrado e formacdo humana integral em EPT, a teoria histérico-cultural e a teoria
e abordagem da arte-educacédo e cultura contemporéanea, que possibilitaram a
construcao do referencial tedrico (Cf. Capitulo 2) que fundamentou o trabalho de
investigacao e a geragao do produto educacional (Cf. Capitulo 4).

Em complemento a essa etapa, procedeu-se, igualmente, o levantamento e o
estudo de documentos norteadores do curriculo do Ensino Médio Integrado no
Campus Palmas-IFTO. Como fonte e subsidio para analise documental do ementario
do componente curricular Artes-visuais recorreu-se ao estudo da Resolugao do
Conselho Superior-CONSUP do IFTO n° 224 de 20 de junho de 2023 que definiu
orientagdo para revisédo e atualizagado do Projeto Pedagdgico dos cursos (doravante
PPC) ofertados no ensino médio integrado da instituicdo (Cf. Subsecéo 4.4.2).

A etapa da pesquisa de campo teve lugar no Laboratério de Artes-visuais do
Centro de Artes-Campus Palmas-IFTO, onde se procedeu, a observacéo direta do
ambiente pedagogico seguida de registros fotograficos e observagdes e registros
das atividades tedricas e praticas do professor de Artes-Visuais com os alunos,
temas e criacdo de objetos artistico-culturais de aprendizagem, além de entrevistas
com os docentes e rodas de conversa com os alunos.

A Fase 2 corresponde as etapas do planejamento e aplicagéo da pesquisa:
formulacdo e experimentagdo da proposta pedagdgica seguida da avaliagdo e
elaboracédo do produto educacional. O Quadro 2 sintetiza os procedimentos de

geracéo dos dados, local, periodo e a finalidade de cada instrumento utilizado.
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Fase

Procedimentos de geragao de dados

Local

Periodo

Finalidade

Exploratéria

Levantamento

Levantamento e revisdo de fontes
tedricas sobre a tematica da
pesquisa

Google Académico,
periodicos Capes,
EduCapes, SciELO,
Biblioteca Digital de
Teses e Dissertacdes

10/2022 a
06/2023

Fundamentacao tedrica

Levantamento de contelidos do
ementario do componente
curricular Artes

Campus Palmas-IFTO

02/2023 a
04/2023

Analise documental

Pesquisa de
campo

Registros fotograficos e analises,
focalizando a observacgao direta da
organizagao do ambiente
pedagdgico

Centro de Artes/
Laboratoério de
Artes-visuais

04/2023 e
06/2024

Descrigao da: pratica docente
com os discentes, objetos
artisticos, necessidades
metodologicas

Entrevistas semi-estruturadas com
Professores de Artes com registros
em audio digital

Centro de Artes/
Laboratoério de
Artes-visuais

04/2023 e
06/2024

Investigacdo da percepgao sobre
curriculo e ensino

Rodas de conversa com alunos do
ensino médio integrado com
registros em audio digital

Centro de Artes/
Laboratoério de
Artes-visuais

04/2023 e
06/2024

Investigacao da aprendizagem e
criacéo artistica

Aplicacao

Planejamento

Formulagéo da proposta
pedagogica

Campus Palmas-IFTO

05/2024

Experimentacéo e avaliagéo

Experimentacéo e avaliagao da
proposta pedagdgica

Centro de Artes/
Laboratério de
Artes-visuais

25a
28/06/2024

Geracao do produto educacional

Elaboracao do produto
educacional

Campus Palmas-IFTO

07-08/ 2024

Submissao ao Educapes

Fonte: Elaboragao da Pesquisadora (2024)
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Quanto aos instrumentos utilizados para a geragdo dos dados tais como os
registros fotograficos e as anotagdes durante a pesquisa de campo, a escolha
desses dispositivos foi fundamentada em Muzzio (2022, p. 2-5), que destaca o
método de registro fotografico por “sua capacidade de gerar evidéncias precisas,
com grande poder de sintese e facilidade de comparacdo”. Tal legitimidade
imagética auxilia de maneira significativa na compreensao de contextos sociais, ao
destacar de forma eficaz a concretude do mundo vivido, podendo este ser
transformado positivamente. Assim sendo, é fundamental que o pesquisador faga
observacgdes e anotagdes complementares, seja ele fisico ou digital, com suporte
auxiliar para posteriores analises.

No que se refere ao emprego da entrevista semiestruturada com os
professores, considerou-se que esta ferramenta metodolégica seria a mais
apropriada para a pesquisa de campo na educagao, pois permite a obtencdo de
dados detalhados e profundos sobre as experiéncias e perspectivas desses
arte-educadores (Barbosa & Coutinho 2009). Para tanto, buscou-se apoio em
Manzini (1991, p. 3), uma vez que essa ferramenta favorece a “obtencido de
respostas mais precisas do informante, pois o entrevistador pode fazer perguntas
complementares, ajudar na expressao adequada do pensamento do entrevistado”,
fazendo emergir didlogos mais livres, com respostas ndo condicionadas a uma
padronizagao dos questionamentos e respostas.

Para realizacdo das entrevistas semiestruturadas com os professores,
utilizou-se um roteiro constituido por 6 (seis) perguntas com o Professor
Coordenador do Centro de Artes, conforme Apéndice C, em busca de informacgao e
percepc¢ao deste sobre a proposta curricular vigente, a organizagdo pedagodgica e
metodoldgica do Centro de Artes.

Com o Professor Coordenador do Laboratorio de Artes-visuais, utilizou-se 1
(um) roteiro, durante a pesquisa de campo, Fase 1, com 9 (nove) perguntas,
conforme Apéndice D, contemplando percepg¢ao deste sobre o curriculo vigente
localmente, desenvolvimento do ensino da Arte-visual, temas e criagao
artistico-cultural com os alunos. O docente participou da Fase 2, juntamente com
discentes, na etapa da experimentacao e avaliacdo do material didatico proposto
nesta pesquisa.

A roda de conversa foi utilizada em dois momentos da pesquisa de campo no

Laboratério de Artes Visuais. Com os alunos: na fase exploratéria em que se buscou
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diagnosticar suas leituras e percep¢des de mundo no ambito da aprendizagem e da
criacao de objetos artisticos/culturais, e na fase de experimentagéo e avaliagao do
material didatico gerado na pesquisa, contando com a participacdo do Professor
Coordenador do Laboratério de Artes-visuais.

No que concerne a opg¢ao pelo uso de rodas de conversa com os alunos,
buscou-se priorizar uma metodologia participativa que favorecesse a construgéo
coletiva do conhecimento e a expresséo livre dos participantes, criando um espaco
propicio a fala e a escuta atenta, no qual todos os alunos pudessem sentir-se a
vontade para falar e ouvir. Segundo Moura; Lima (2014, p. 33), o "didlogo € um
momento singular de partilha, porque pressupde um exercicio de escuta e fala".

Nesse sentido, a roda de conversa € um momento de interagao entre "varios
interlocutores, sendo os momentos de escuta mais numerosos que os momentos de
fala", o que favoreceu a troca de experiéncias e a reflexdo compartilhada acerca da
tematica desta pesquisa com os discentes. Quanto as rodas de conversa com 0s
alunos, utilizou-se um roteiro com 08 perguntas fechadas, conforme Apéndice B.

As entrevistas com os professores e as rodas de conversa com os alunos
foram gravadas, utilizando o aplicativo Audio Recorder Pro (Quality Apps) em um
smartphone, totalizando 6:12 (seis horas e doze minutos de gravacéo). A escolha
dessa tecnologia se deve a sua capacidade de gravar a voz humana de forma
eficaz, sem limite de tempo, além de salvar e arquivar automaticamente os
conteudos. Isso possibilitou o acesso a totalidade da gravagdo e a posterior
transcricdo do material verbal. De posse desse material e sua avaliagdo como
satisfatéria, procedeu-se a organizagdo do corpus textual de analise, conforme o

préximo subtopico.

3.5 Tratamento analitico dos dados

Para o cumprimento do trabalho analitico dos dados, primeiramente,
procedeu-se a definicdo da caracteristica do material de analise. Sendo este
constituido por diferente tipo de textos verbais, quais sejam: (i) texto institucional
representativo do curriculo - o ementario do componente curricular Arte constante
do PPC do ensino médio integrado; (ii) textos gerados nas interlocugdes com
docentes - relatos de entrevistas; e (iii) textos gerados nas interlocugbes com os

discentes - textos-relatos das rodas de conversa. Dessa maneira, o Quadro 3
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ilustra a contextualizacdo, definicdo e constituicdo do corpus de analise.

Quadro 3 - Contextualizacdo e organizacdo do corpus de analise

Texto Textos Textos
Contexto representativo da representativos da representativos da
politica curricular | percepc¢ao docente | percepg¢ao discente
Ensino da linguagem Ementario do
artistica no Ensino médio componente Entrevistas Relatos dos discentes
integrado — Campus curricular Artes semiestruturadas participantes das
Palmas-IFTO em contexto constante do com docentes Rodas de conversa
do Laboratério de PPC do Ensino
Artes-Visuais médio integrado

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Quanto aos procedimentos e ao tratamento para a analise do corpus textual,
mobilizou-se a técnica de analise de conteudo tematico em Bardin (2011, p. 48).
Esta favorece a “analise das comunicacbes visando obter por procedimentos,
sistematicas e objetivos de descrigao do conteudo das mensagens” enunciadas em
documentos curriculares, relatos docentes e discentes. Método esse que
possibilitou fazer interpretagcdes e inferéncias sobre conhecimentos, percepgdes,
capacidades, metodologias de ensino e aprendizado, considerando além da
realidade e especificidades do contexto pesquisado, “as condicbes de
produgao/recepgao (variaveis inferidas)” dessas enunciagdes.

Para o trabalho analitico-interpretativo dos dados levou-se em conta as trés
etapas indicadas em Bardin: (i) constituicdo e pré-analise do corpus textual: leitura
flutuante e exploratéria do documento curricular representado pelo ementario do
componente Artes constante no PPC do ensino médio integrado, das entrevistas e
das rodas de conversa; (ii) categorizacéo e codificagdo do foco analitico do conteudo
tematico dos enunciados que constituem o corpus textual; (iii) inferéncias,
interpretacao e descricdo dos dados analisados.

A anadlise de categorias tematicas traz a tona inferéncias sobre o objeto da
investigacdo, suscitando interpretacbées em favor dos objetivos prefigurados e de
“descobertas inesperadas” na consecugao da pesquisa (Bardin, 2011, p. 131).

Para tanto, foram selecionadas e analisadas as categorias tematicas,
priorizando unidades de registros e de contextos, aqui representadas pelos
enunciados - relatos dos participantes docentes e discentes -, organizadas em
quadros analiticos que melhor respondessem aos objetivos do estudo, tal como

relatado no Capitulo 4 desta dissertagao.
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3.6 Dos aspectos éticos da pesquisa

Para cumprir os requisitos éticos em pesquisa envolvendo seres humanos,
antes da coleta de dados deste estudo, foram consideradas, prioritariamente, as
disposicbes da Resolugdo n° 466, de 12 de dezembro de 2012, do Conselho
Nacional de Saude, especialmente em seu capitulo V, que trata dos riscos, cuidados
e da protegdo dos participantes, com o objetivo de evitar danos “imediatos ou
posteriores, no plano individual ou coletivo” (Brasil, 2012, on-line).

Os participantes foram previamente consultados e aceitaram voluntariamente

participar desta pesquisa.
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4 AMBIENTE PEDAGOGICO, ENSINO E APRENDIZADO DA ARTE-VISUAL

Neste capitulo relatam-se etapas de desenvolvimento da pesquisa, de acordo
com o Quadro 2 - Fases de implementacdo da pesquisa. Para tanto, primeiramente
da-se énfase a descricdo da politica curricular vigente e a pratica de ensino do
Centro de Artes do Campus Palmas-IFTO na voz do coordenador geral deste
ambiente pedagdgico. Segundamente da-se destaque a analise do documento
curricular vigente aqui representado pelo ementario do componente Artes-visuais.
Na sequéncia, a percepgado e a pratica pedagogica do professor de Artes-visuais
com destaque aos conteudos e a criagao artistica com os estudantes. Em seguida,
da-se lugar a voz do estudante sobre suas percepgdes, aprendizagens e criagao
cultural da visualidade nesse contexto de formacao.

Posteriormente, colocam-se em destaque as etapas da fase da aplicacéao,

experimentacdo e avaliagado da proposta pedagdgica.

41 A politica curricular vigente e a pratica de ensino do Centro de
Artes-Campus Palmas-IFTO

Neste subtdpico contempla-se o primeiro objetivo especifico da pesquisa que
deu origem ao esta dissertacdo: Analisar a politica de ensino do Centro de
Artes-Campus Palmas Palmas-IFTO, descrevendo percepcdo docente, conteudos
e habilidades priorizados ou ndo no ementario vigente deste componente curricular.

A etapa da pesquisa de campo teve seu inicio apos a devida autorizagao e
colaboracdo do Professor Coordenador do Centro de Artes e do Professor
Coordenador do Laboratorio de Artes Visuais. Com o propdsito de conhecer e
explorar a concepgéo curricular, a pratica pedagogica e a criagao artistico-cultural
em desenvolvimento, nesse ambiente educativo, indagamos o Coordenador do
Centro de Artes do Campus Palmas-IFTO, atuante no momento da realizagao deste
estudo, (i) se a proposta curricular vigente no IFTO contemplava de forma eficaz o
ensino de Artes, (ii) como eram desenvolvidas as atividades pedagdgicas e (iii) se
existia uma metodologia especifica para trabalhar com as Artes.

O Quadro 4 traz as categorias tematicas emergidas em relatos da percepgao
docente, doravante enumeradas em R1-14. Os negritos sdo destaques do teor

tematico dos enunciados.
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Quadro 4 - Percepcdo do Professor Coordenador do Centro de Artes

Categoria Tema Relatos da percepg¢ao docente-RP
tematica
1.Eu, éh, eu nao acredito que ele contemple né, a gente, por exemplo, nao adota livro didatico,
Orientagéo inclusive, porque a arte ela ndo pode ser colocada em uma caixinha né?
curricular 2.Entdo a gente precisa pensar a arte de uma forma desde os aspectos sociais, os aspectos fenémenos
'A.‘ propogta localmente sociais, filoséficos, sempre convidando o aluno a fazer a arte e como fazer arte.
curricular vigente
no IFTO 3. E, nao, a gente faz uma modificagdo para o que é realmente importante procuramos ouvir qual é a
contempla de O Projeto realidade do aluno o que ele faz, e mostrar para ele que ele pode ir além daquilo ali que esta sendo
for_ma eficaz o pedagdgico dos | yisto e proposto,
ensino de Artes? cursos

4. Também fazermos outras propostas, abrir a cabega para outras questdes também que eles desejam, né e
ai, tem sido bem recebida

Sobre a BNCC

5.Antes a gente seguia como
orientagdo do ensino da arte,
6. Educacdo através da arte, e ndo a arte como coadjuvante, como esta sendo proposta,
trampolim, ela € um dos pilares da educacéao

uma orientacdo né, mas depois teve mudangas atropeladas para a

arte ndo é

Como séo
desenvolvidas as
atividades
pedagdgicas
no Centro de

Organizagdo do
corpo docente

7..Entdo infelizmente a arte ainda nao tem professores muito especializados no como fazer arte. Ainda
bem que no IF a gente tem professores especialistas no que fazem.

8. Entdo nds temos professores especialistas na arte visual, temos agora professor especialista na arte cénica
que chegou né! professor especialista em musica,

9. Nos temos feito nossa proposta pedagoégica, mas nao é a proposta que existe no campus.

Artes?
10.Sim, a arte ela s6 tem valor se vocé vivenciar ela né.
Organizagéo 11.Mas os documentos oficiais s6 orientam que a arte precisa ser interdisciplinar, que precisa cuidar disso,
Existe uma metodoldgica que precisa fazer aquilo e tal, mas esses documentos ndo trazem uma metodologia para o professor,
metodologia né
especifica para ’ ~ R . . : . R .
trabalhar Arte? 12. Entdo, vocé precisa conhecer a arte né, a forma de fazer arte mas, mais do que isso, vocé precisa fazer e

vivenciar a arte

O lugar das
tecnologias no
ensino de Artes

13. Sim, sempre.., porque a tecnologia na industria da arte, da musica é a segunda maior industria do
mundo, perde somente para automobilistica....Sim, totalmente.
14. Pesquisas da historia da arte em buscas na internet

Fonte: elaborado pela autora, 2024.
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O quadro analitico em tela é revelador de que o Centro de Artes do Campus
Palmas-IFTO ndo se pauta, totalmente, nas orientagdes da politica curricular
vigente em seu contexto. Isso fica evidente em R1 que enuncia que a Arte detém
especificidade que nao permite “ser colocada em uma caixinha”, o que requer
‘pensar a arte” como pratica e fendmeno social, no saber artistico em R2.

Os R3, R4, R5 e RG6 ratificam a compreensido de que docente em questao
contesta a politica curricular, dando a este um novo rumo “a gente faz uma
modificagdo para o que é realmente importante”, “fazermos outras propostas, para
os alunos “abrir a cabecga para outras questbes também que eles desejam, né e ai,
tem sido bem recebida”. Trata-se portanto de um posicionamento critico deste
professor ao fazer a transposicédo didatica (Chevallard, 2013 ) daquilo é possivel
trabalhar, que Freire (1996) denomina de “criar possibilidades” para acesso aos
saberes necessarios ao desenvolvimento cultural do aluno. Em outros termos, de
acordo com Barbosa (2009, 2016) a arte € em si mesma uma ferramenta
pedagogica para acesso aos conhecimentos.

A capacidade critica do referido professor denota a autonomia pedagogica do
Centro de Artes. Os enunciados R7, R8 e R9 respaldam esta assertiva, dado ao
fato de que a organizagao do corpo docente do Centro de Artes é especialista “no
que fazem” e superam os professores ndo especializados “no como fazer arte”.
Logo, depreende-se disso que o saber da pratica artistica subverte os canones
tedricos da politica curricular vigente no Campus Palmas-IFTO, posto que a proposta
pedagogica daquele corpo docente n&o € a proposta que existe localmente.

A esse respeito Chevallard (2013); Civiero; Santana (2013) nos apontam que
a transposicao didatica dos saberes curriculares internamente ao contexto de
ensino que decide é o professor, podendo este manter, adaptar ou refutar as
orientagdes ou os conteudos de acordo com os objetivos do ensino e da
necessidade de aprendizagem dos alunos.

No que se refere a metodologia adotada no Centro de Artes os enunciados
que emergiram de R10, R11 e R12 sao reveladores de que o corpo docente defende
uma abordagem de ensino do componente Arte descolada das orientagbes dos
parametros formais curriculares, posto que, na percepg¢ao docente o método
utilizado se pauta na concepgao de “vivenciar’ a arte, (R10), “de fazer e vivenciar a
arte” (R12), ao contrario das diretrizes oficiais desprovidas de “metodologia para

o professor”.
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A respeito desse posicionamento critico do Coordenador, em Friedman (2003,
p. 13) tem-se que Arte é linguagem e cultura, logo se vive a arte e a cultura,
constituindo, dessa maneira, nossa atitude “de olhar o mundo”. O método e ensino
do componente Artes associado as tecnologias, conforme R13 e R14 “ Pesquisas da
histéria da arte em buscas na internet”, ratificam e contextualizam tanto o modo de
olhar quando o modo de viver o mundo contemporaneo, tal como afirmado em
pesquisas sobre as emergentes linguagens da vida humana (Lévy, 1996; Moran,
2012; Rojo, 2017; Tolstoi, 2019; Semeller, 2019; Zucatelli; Belo Angeluci; Mogo
Aparicio, 2019)

Diante disso, constata-se que a organizagcdo pedagogica e metodoldgica do
Centro de Artes detém objetivos e finalidades bastante singulares. Seus propésitos
sdo bem mais coerentes e pertinentes para uma formacdo humana geral, em
comparag¢ao com o regimento dos conteudos curricularizados constantes da BNCC
e do PPC do ensino médio integrado.

Esta afirmativa se sustenta, tendo em vista que os conteudos e o método de
ensino adotado pelo corpo docente do Centro de Artes do Campus Palmas-IFTO
estdo centrados na vivéncia da pratica artistica e cultural do estudante, levando
em conta “outras questdes também que eles [0os alunos] desejam e que tem sido
bem recebidas” (R4).

Tendo analisado a percepgao do Coordenador do Centro de Artes do
Campus Palmas, a seguir, discute-se a politica curricular vigente para o ensino das
linguagens das Artes-visuais com base na analise do ementario deste componente

curricular.

4.2 O ementario do Componente Artes-visuais

No levantamento feito sobre os PPC do ensino médio integrado®, observou-se
na textualidade desses documentos que a Arte é denominada como uma unidade
curricular. Enquanto tal integra a base dos conhecimentos gerais, sendo ofertada
apenas no primeiro e no segundo ano dos cursos desse nivel e modalidade

educacional. Dessa maneira, a Musica é contemplada em turmas do primeiro ano e

® Nos referimos aos cursos técnicos integrados ao ensino médio ofertados no Campus Palmas-IFTO:
Técnico Administracdo, Técnico Agrimensura, Técnico Agronegécio, Técnico Em controle ambiental,
Técnico em edificagdes, Técnico em eletrotécnica, Técnico em eventos, Técnico em informatica para
internet, Técnico mecatronica
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a Arte-visual em turmas do segundo ano.

Tendo em vista que esta pesquisa teve como objeto de estudo o curriculo e 0
ensino das Artes-visuais, o foco da analise que se segue buscou evidenciar quais o0s
conteudos e habilidades sao priorizados e recorrentes na organizagao desta unidade
curricular. Para esta finalidade focalizou-se a curricularizagdo desta com base na
investigacdo do conjunto normativo vigente no IFTO que determina a atual
configuragdo do conteudo curricular dos PPC do ensino médio integrado e do
ementario de Artes-visuais, foco deste estudo.

No que concerne aos PPC dos cursos ofertados no ensino médio integrado do
Campus Palmas-IFTO, é importante salientar que estes atendem a reforma do
ensino médio instituida pela Lei 13.415/2017. Decorreu desta determinagdo a
reformulacdo e atualizacdo destes documentos curriculares de acordo com
orientagdes da Base Nacional Comum Curricular-BNCC (Brasil, 2018).

Em atendimento a essa determinacdo, a Resolugdo do Conselho
Superior-CONSUP do IFTO n° 224 de 20 de junho de 2023, atualizou a Resolugao
n° 62 de 11 de novembro de 2020, a qual convalidou a Resolugao ad referendum n°
13/2020/CONSUP/IFTO, de 26 de outubro de 2020, que aprovou as Diretrizes
Curriculares Institucionais para os Cursos Técnicos de Nivel Médio .

Este documento prescreve que “os sistemas de elaboragdo das diretrizes
curriculares institucionais [do IFTO] prevé um movimento institucional de renovagao
do ensino médio” em torno de agdes que viabilizem a “articulacdo” da BNCC e a
EPT Resolugao n°® 224, IFTO (2023, p. 7). Este ato normativo teve impacto direto na
reformulacdo e atualizacdo dos PPC dos cursos ofertados no ensino médio
integrado e a consequente configuragdo do conteudo curricular que caracteriza o
atual ementario do componente Artes Visuais.

Em termos de suas caracteristicas curriculares o ementario, ora analisado, é
comum a todos os cursos técnicos integrados ao ensino médio. O componente é
ofertado com periodicidade anual, tempo de aula (45 minutos), modo presencial e a
distancia (até 20%), a carga horaria dos cursos (hora/reldgio) € de 3600 horas com a
duracdo minima de 36 meses e maxima 72 meses. Sao ofertadas 40 vagas
anualmente.

O componente em questdo se enquadra na area curricular denominada
Linguagens e suas tecnologias que abordam as “diferentes linguagens (visuais,
sonoras, verbais, corporais), visando estabelecer um repertorio diversificado sobre

as praticas de linguagem e desenvolver o senso estético e a comunicagdo com o
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uso das tecnologias digitais” ( Brasil, 2018, p. 471).

Mediante analise do eixo dos conteudos e habilidades especificos
contemplados no ementario de Artes-visuais, contatou-se que estes foram alocados
exatamente como estdo configurados na BNCC e incorporados em uma ementa de
duas paginas constante do PPC vigente na institui¢cao, totalizando, por sua vez, 17
habilidades e 15 conteudos especificos, em atendimento as competéncias previstas
na politica curricular institucional vigente no IFTO (Resolugéo n°® 224, IFTO, 2023,
p.8).

Este dado nos aponta para um ementario conteudista, tendo em vista a
incipiéncia do tempo de aula (45 minutos). Embora o ementario traga possibilidades
para o trabalho didatico interdisciplinar, ndo aponta embasamento
tedrico-pedagogico suficiente para tal finalidade, posto que a organizagdo dos
conteudos e habilidades constante neste documento estdo fundamentados em
apenas trés referéncias bibliograficas basicas: uma de natureza prescritiva centrada
na politica do PNLD-Plano Nacional do Livro Didatico e duas tedricas: uma pautada
na arte contemporanea e outra na histéria da Arte. No que se refere a bibliografia
complementar contemplou a histéria do teatro, arte e midia e a preparagao do ator.
Contudo, constatou-se que, embora a ementa esteja intitulada Unidade curricular
Artes-visuais, as referéncias bibliograficas ndo contemplam fontes tedricas, didaticas
e metodologicas especificas para esta modalidade de linguagem artistica.

Em busca de termos e enunciados se referindo as linguagens e aos objetos
da Arte-visual na textualidade do ementario, constataram-se mais auséncias do que
recorréncias destes. O conteudo curricular do documento é consideravelmente
generalista e nao especifica claramente linguagens e objetos artistico-culturais,
referentes a fotografia, pintura, gravura, desenho, ceramica, escultura, arquitetura,
os grafites urbanos entre outros.

O apagamento dessas linguagens e objetos culturais no ementario nos
revelou, segundo Freire (1996, p. 30), a falta de “estabelecer uma intimidade entre
os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém
como individuos” . Faltou também, aos formuladores do curriculo uma base
tedrico-pedagogica e metodoldgica de que os conteudos e habilidades curriculares
s6 ganham sentido na compreensao de que “ensinar exige o reconhecimento e a
assuncgao da identidade cultural” da instituicdo escolar e de todos nela envolvidos
(Freire, 1996, p. 41).Quadro 5 descreve esse conteudo.



Quadro 5 - Conteuido curricular do ementario de Artes-visuais

EMENTA Unidade Curricular: Arte Il - Artes Visuais Série: 22 CH Presencial (horas): 48 CH Teérica (%): 50 CH Total (horas): 60 CH a Distancia (horas): 12 CH Pratica (%): 50

HABILIDADES (EM13LGG101) Compreender e analisar processos de produgéo e circulagdo de discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em fungdo de interesses
pessoais e coletivos. (EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social, cultural, histérico, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso. (EM13LGG203) Analisar os didlogos e os processos de disputa por legitimidade nas praticas de linguagem e em suas produgées (artisticas, corporais e
verbais). (EM13LGG301) Participar de processos de produgéo individual e colaborativa em diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus funcionamentos,
para produzir sentidos em diferentes contextos. (EM13LGG304) Formular propostas, intervir e tomar decisdes que levem em conta o bem comum e os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global. (EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de atuacéo social, politica, artistica e cultural para enfrentar
desafios contemporaneos, discutindo principios e objetivos dessa atuagdo de maneira critica, criativa, solidaria e ética (EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e
intencional para interagir socialmente em praticas corporais, de modo a estabelecer relagdes construtivas, empaticas, éticas e de respeito as diferengas. (EM13LGG502) Analisar criticamente preconceitos,
estereodtipos e relagdes de poder presentes nas praticas corporais, adotando posicionamento contrario a qualquer manifestagéo de injustica e desrespeito a direitos humanos e valores democraticos.
(EM13LGG503) Vivenciar praticas corporais e significa-las em seu projeto de vida, como forma de autoconhecimento, autocuidado com o corpo e com a saude, socializagdo e entretenimento.
(EM13LGG601) Apropriar- se do patriménio artistico de diferentes tempos e lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimagao das manifestagdes artisticas na sociedade,
desenvolvendo visdo critica e histérica. (EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar
continuamente a sensibilidade, a imaginagao e a criatividade. (EM13LGG603) Expressar- se e atuar em processos de criagao autorais individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes
visuais, audiovisual, danca, musica e teatro) e nas intersecgdes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas. (EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica e econémica e identificar o processo de construgéo histérica
dessas praticas. (EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informagao e comunicacéo (TDIC), compreendendo seus principios e funcionalidades, e utiliza- las de modo ético, criativo, responsavel e
adequado a praticas de linguagem em diferentes contextos. (EM13LGG702) Avaliar o impacto das fecnologias digitais da informacéo e comunicagéo (TDIC) na formag&o do sujeito e em suas praticas
sociais, para fazer uso critico dessa midia em praticas de selegdo, compreenséo e produgéo de discursos em ambiente digital. (EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais
em processos de producdo coletiva, colaborativa e projetos autorais gm ambientes digitais. (EM13LGG704) Apropriar- se criticamente de processos de pesquisa e busca de informagéo, por meio de
ferramentas e dos novos formatos de produgéao e distribuicdo do conhecimento na cultura de rede. 17 habilidades

CONTEUDOS (EM13LGG102) O teatro como uma arte politica e social. Estudos Culturais. A comunicag&o visual no cotidiano, leitura, andlise e critica da imagem nas midias da propaganda, da publicidade
do entretenimento. (EM13LGG201) Danga e Teatro na escola. Criagédo e exposigao de Artes visuais na escola e comunidade. Desenvolvimento histérico e cultural da arte: seu papel nos processos identitarid
e sua atuagdo nos diversos contextos da vida social. Matrizes culturais. (EM13LGG203) Percepgao visual e sensibilidade estética: apreciacdo e analise de imagens e objetos artisticos. A arte e o faz
artistico: analise de tensbes entre o novo e a tradigdo. Processos de legitimacédo das praticas artisticas. Processos de legitimacdo de praticas corporais e artisticas de grupos culturais minoritarios e g
tradicionalmente excluidos do reconhecimento social. Contexto politico, social, cultural e tecnolégico. Tendéncias artisticas. (EM13LGG301 A arte e as visOes sobre o Eu e o outro: produgdes autora
individuais e coletivas. Apreciagéo, contextualizagdo de producado de textos artisticos. Percepgdo dramatica e sensibilidade estética: andlise de produg¢des de teatro na atualidade. Danga contemporane
(EM13LGG304) Teatro de rua. Artes circenses. Instalagoes visuais. Relacdes entre arte, mercado e consumo. Arte Urbana/Publica: intervengdes e integragdes entre arte e publico. (EM13LGG305) A a
como possibilidade de inovagdo e de atuagdo social e politica em desafios contemporaneos. Artes visuais, musica, danga, teatro e a cena contemporanea. (EM13LGG501) Arte contemporang
(EM13LGG502) O corpo na sociedade contemporanea (visdes sobre o corpo) . representacéo do corpo indigena e africano pelos europeus. As praticas corporais e as relagdes de poder. A representacéo d
corpo pela industria cultural. Produgéo artistica, circulagéo e recepgéo de discursos nas praticas corporais. Processos criativos corporais: desconstruindo preconceitos e esteredétipos. (EM13LGG503) Praticd
corporais (aspectos artisticos, estéticos, culturais, histéricos e sociais). A pratica corporal como narrativa de si e do outro. Praticas corporais e integragdo comunitaria. (EM13LGG601) Herangas culturai
patriménio cultural imaterial e material. Museus do mundo. Patriménio artistico brasileiro. Historia da Arte. Visitas técnicas (teatros, espagos de Arte e equipamentos culturais). (EM13LGG602) Arte urban
Performances. Processos de fruigdo e de apreciacdo de linguagens artisticas vinculadas a diferentes épocas, lugares e matrizes culturais. (EM13LGG603) Vivéncias artisticas das linguagens. Contextos d
producao/experimentagao (individual e coletiva) das diferentes linguagens artisticas e suas materialidades e possibilidades expressivas. O corpo na Arte. Estudo dos periodos sdcio-histérico
compreendendo os contextos, caracteristicas estéticas e transformacdo dos modos de produgéo e reproducgéo da arte. (EM13LGG701) Arte e Tecnologia (arte digital). (EM13LGG702) Cinema. Video-art
Condigdes de produgéo, circulagdo e recepgao de obras e atos artisticos em ambiente digital. Relacdes entre artista, publico e obra e seus discursos circulantes em meio digital. (EM13LGG703) Arte e Cultu
Digital: Processos de experimentagéo, criagdo e produgéo artistica, em autoria colaborativa, com as diferentes linguagens da arte e com a gxperimentacao de tecnologias digitais. Relacéo entre as nova
tecnologias e as producoes artisticas; artes cénicas e tecnologia. (EM13LGG704) Contexto de produgédo e circulagado de obras e atos artisticos influenciados pelas [IDICs. Processos de criagao artistica e
meios digitais. Ferramentas e modos de fazer arte no contexto da cultura de rede. 15 habilidades

BIBLIOGRAFIA BASICA Conforme o PNLD, para unidades curriculares da Base Geral. CAUQUELIN, A. Arte contemporanea: uma introdugdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. GOMBRICH, E.H. A
histéria da arte. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1993.

COMPLEMENTAR BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Trad. Maria Paula V. Zurawski. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000. MACHADO, Arlindo. Arte e Midia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2007. STANISLAVSKY, Constantin. A Preparagdo do Ator — Tradug&o Pontes de Paula Lima. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagdo Brasileira, 1984.

Fonte: elaborado pela autora a partir do Projeto Pedagdgico de curso do ensino médio integrado em Controle Ambiental em vigéncia no Campus Palmas-IFTO em
2023, 2024.




64

Em termos dos conteudos e habilidades identificou-se énfase nas linguagens
corporais com 20 (vinte) do termo, conforme destaques na cor azul no Quadro 5.
Embora a linguagem do corpo humano se mostra, também, como signo da cultura
visual, no ementario, os sentidos desta estdo mais direcionados ao movimento
corporal. Além disso, constatou-se 14 ocorréncias de linguagens das tecnologias
digitais sem mencgéao explicita da integragdo destas com as Artes-visuais.

No eixo das habilidades apenas dois termos fazem mengao a Arte-visual,
conforme destaques na cor vermelha: “artes visuais, audiovisual” (Cf. Habilidade
EM13LGG603) ndo especificando linguagem e objeto.

Do mesmo modo, no eixo dos conteudos, os termos também séo gerais sem
especificagao da linguagem e do objeto artistico-cultural: (EM13LGG102) analise e
critica da imagem, comunicacéao visual; EM13LGG201 Criagao e exposi¢cao de Artes
visuais; EM13LGG203) apreciagdo e analise de imagens e objetos artisticos;
(EM13LGG304) Instalagdes visuais; (EM13LGG305) Artes-visuais; EM13LGG702
Cinema, Video-arte.

Acerca desses dados, constatou-se que o curriculo por competéncias e
habilidades (Ramos & Paranhos, 2022, p. 83) gera um processo que fragmenta,
esvazia e relativiza o curriculo, dissolvendo “as disciplinas em areas genéricas de
conhecimento, sem clareza dos parametros que as definem. Dissolve os conteudos
de ensino, enfraquecendo-os”. Em consequéncia dessa contradicdo, o apagamento
da especificidade da area artistica - objeto de conhecimento - resulta em uma
abordagem generalista dos conteudos, os quais sdo reduzidos a objetivos
exclusivamente instrumentais e pragmaticos.

O apagamento da especificidade da area artistica - objeto de conhecimento -
resulta em uma abordagem generalista dos conteudos, os quais s&o reduzidos a
objetivos exclusivamente instrumentais e pragmaticos.

O conjunto de habilidades elencadas no ementario sob andlise atesta que a
politica curricular em vigéncia no IFTO contempla conteudos de Artes Visuais,
contemplando prioritariamente as determinagbes da BNCC, sem apontamentos de
conteudos formulados em sintonia com as necessidades docentes e discentes do
contexto local, levando-se em conta os principios de educacao e formagao humana
integrada e omnilateral em EPT (Gramsci, 2004; Ciavatta, 2005; Ramos, 2010;
Moura, Lima, 2014).

Tais conteudos se mostram de forma vaga, imprecisa e sem apontamentos
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pedagogicos instrucionais de como proceder, internamente ao contexto de ensino e
aprendizado, a uma didatica para se trabalhar habilidades especificas das
linguagens culturais na e para a criagdo de processos autorais, individuais e
coletivos, com vista ao desenvolvimento da cultura da Arte-visual e na criagao de
objetos culturais.

Os dados por ora analisados apontam que o ementario de Artes-visuais,
apesar dos conteudos bastante genéricos, traz proposigcbes importantes que
enriquecem o repertorio das aprendizagem discentes. No entanto, ao mesmo tempo,
traz implicagbes de ordem didatica e metodoldgica ao trabalho docente que requer o
redimensionamento na formacéo inicial e continuada do professor em sintonia com a
reforma do ensino de Artes no ensino médio integrado.

Por conseguinte, ha que se ressaltar, segundo Sacristan (2017) que os
documentos que constituem o curriculo precisam ser objetivos e ndo opacos, posto
que estes dao énfase as prescricdes do que deve ser feito, sem priorizar, para tanto,
explanagdes pedagdgicas coerentes e exequiveis de como as atribui¢des deveriam
ser feitas pelos atores do ensino.

Em razdo disso, segundo Chevallard (1991, 2013), a implementagdo do
curriculo ocorre na transposicao didatica internamente ao contexto de ensino onde
o professor procede transformacgdes, adaptacbes ou até mesmo a refutagcdo da
proposta curricular. Quando este detém conhecimento pedagdgico critico, age de
acordo com as condigbes contextuais do ensino e as reais necessidades de
aprendizagem dos alunos. Em virtude do exposto, o proximo subtépico da voz ao
docente, buscando compreender como ele percebia a politica curricular vigente no
ementario e desenvolvia até o momento de realizagdo desta pesquisa, o ensino das
linguagens artistico-culturais com os alunos do ensino médio integrado no

Laboratorio de Artes-visuais.
4.3 Percepcao do Professor Coordenador do Laboratério de Artes-visuais

Tomando por base o problema da opacidade textual identificada no
documento curricular vigente, aqui representado pelo ementario sob estudo, demos
vozes ao Professor Coordenador do Laboratério de Artes-visuais, buscando
identificar e descrever em seus relatos como ele percebe e como ele desenvolve o

ensino das linguagens da Arte-visual com os discentes. O quadro 6 esboga
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representacdes categorizadas que traduzem contradigdes entre o que esta previsto
na politica curricular vigente e o que é efetivamente implementado com a mediagao
do trabalho docente com vistas a atender a real necessidade local dos estudantes
no que tange a tematica e conteudos da Arte-visual, foco de investigacdo deste
estudo.

Para tanto, considerou-se as seguintes categorias tematicas analiticas: 1,
Curriculo e material didatico, 2. Metodologias utilizadas, 3. Conteudos de artes
visuais, 4. Procedimentos para o ensino dos conteudos da disciplina e 5 tematicas
locais em Artes-visuais.

Os relatos do docente 1-10 revelam como os conteudos de Artes-visuais séo
percebidos e adaptados didaticamente aos objetivos do ensino e da aprendizagem

dos estudantes no contexto pesquisado. Senao vejamos.

Quadro 6 - Percepgao docente sobre curriculo e a pratica de ensino de
Artes-visuais

Categoria tematica | Relatos, percepgoes e pratica de ensino de Artes-visuais

1 O curriculo ndo me contempla totalmente, € muito denso,
tenho que adaptar para poder cumprir com algo que nao esta no
curriculo, o que se torna um problema em artes visuais;

2 Tenho que adaptar o livro ao contexto, uma adaptacado as
vezes completa e outras vezes uma adaptagcao somente parcial

1.Curriculo e material
didatico

3. Abordagem triangular apresentando o conteudo, mas para

2.Metodologias
utilizadas

isso é preciso conhecer a historia, entender o processo de ler,
fazer e refletir

3.Conteudos de artes
visuais no ementario

4. No segundo ano os conteudos previstos dentro da ementa de
artes sdo muito abrangentes,
5. Impossivel seguir uma prescricdo de conteudos tdo ampla

4.Procedimentos para o
ensino dos
conteudos artisticos

6 Trabalho com os conteudos dentro de uma abordagem que
temos que criar com realizagdo de atividades praticas;

7 A interdisciplinaridade sempre esta presente de forma
intrinseca na disciplina de Artes;

8 Dentro deste laboratério de artes a interdisciplinaridade esta
escancarada

5.Tematicas locais em
Artes visuais

9. Patriménio cultural
10. Temas referentes as aves, animais, cerrado, obras de artes,
questdes culturais e ambientais

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

Com relacao a categoria 1, relato 1 e 2 pde em evidéncia que, no contexto
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pesquisado, ha um distanciamento entre o que esta prescrito no ementario com o
que é efetivamente ensinado pelo docente, em termos de conteudo/tematicas de
Artes Visuais. Em sua percepgdao o ementario “¢ muito denso”, e nao atende
“totalmente”, dificultando o ensino das linguagens das Artes Visuais.

No que se refere ao livro didatico o qual possibilita transposi¢cao/adaptagao
dos conteudos apenas parcialmente (relato 2). O que consequentemente prejudica o
processo ensino-aprendizagem, junto aos alunos. No entanto, o professor reconhece
que aquilo que é prescrito no curriculo de Artes-visuais nem sempre € exequivel.
Na fala do professor isso fica evidente ao relatar sua percepcéo sobre o curriculo e
sobre o que ele precisa ensinar “tenho que adaptar para poder cumprir com algo que
nao esta no curriculo” (relato 1).

Shapiro (2007) e Barbosa (2009, 2016) orientam que o ensino da Arte requer
uma didatica da artificagcdo dos conteudos, o que nao foi contemplado no curriculo
vigente localmente, mas foi adaptado de acordo com os conhecimentos didaticos de
como ensinar as linguagens da visualidade pelo professor atuante no Laboratério
de Artes-visuais.

Esses dados apontam que a implementacdo dos conteudos curriculares,
dentro do ambiente de aprendizagem, depende da percepcgao/interpretagdo do
professor e de sua base de saber didatico-pedagogica (Freire, 1996; Moreira; Tadeu,
2011; Chevallard, 2013; Sacristan, 2017). Logo, €& preciso que o professor
compreenda a transposicdo didatica como caminho para superagdo da
imprevisibilidade e dos desafios que recaem sobre sua responsabilidade, no instante
mesmo da pratica de ensino, para constru¢do de metodologias alternativas que
suprem as lacunas curriculares e a opacidade dos demais documentos oficiais de
referéncia.

Na categoria 2, em relato 3 temos que a metodologia utilizada pelo
professor contempla sua abordagem de ensino, pautada no método histérico o qual
em sua percepgao € preciso levar em conta os procedimentos de leitura, produgao
“fazer” e reflexdo. Este relato traz a tona a base de saber didatico-metodoldgica
adotada pelo docente na construgdo das abordagens utilizadas em seu modo de
adaptar os conteudos e temas em Artes visuais aos objetivos de sua pratica de
ensino e a aprendizagem de seus alunos.

Em Freire (1996) tem-se que a pratica docente se constroi na interagéo desta

com a pratica discente. Com isso, a constru¢ao metodoldgica depende da fixagao



68

da relagdo didatica entre o professor mediador, o aluno protagonista na
aprendizagem e a base dos saberes das dimensbes da vida (trabalho, ciéncia,
tecnologia e cultura) tal como posto nos aportes tedéricos histérico-culturais (Freire,
1989; 2011; Vygotsky; 2007; Ramos, 2010; Chevallard, 2001, 2013; Sacristan, 2017)
para o desenvolvimento de capacidades superiores na formacgao do ser social.

No entanto, mesmo munido de uma base didatico-metodoldgica sodlida, o
Professor regente sofre as coergdes de um curriculo atualizado com as proposi¢cdes
conteudistas da BNCC. lIsso fica evidente no relato 4 e relato 5 acerca do ensino
dos conteudos de artes-visuais em seu contexto, posto que os conteudos prescritos
no ementario do curso “sdo muito abrangentes” (R4), o que gera a consequente
impossibilidade de ir adiante “com uma indicagao tdo ampla” dos conteudos (R5).

Desse contexto pesquisado, depreende-se com esses dados que,
independentemente das afirmacdes tedricas e de um curriculo proposto ou imposto
(Freire, 1996; Sacristan, 2017 ), cabe ao professor criar possibilidades para o
sucesso da aprendizagem dos estudantes daqueles saberes que, de facto, vao de
encontro com as reais necessidades destes. O que pressupde saber fazer
transformacgdes didaticas adaptativas que superem as limitagdes e as inadequacodes
das policias curriculares (Moreira,2013; Moura, 2012; Silva, 2017) e dos projetos
pedagdgicos tal como se apresentam no caso aqui sob analise.

Na categoria 4, os relatos 6, 7 e 8 colocam em destaque como os conteudos
e tematicas de Artes-visuais s&do trabalhados na pratica de ensino e aprendizagem
no contexto educacional sob estudo. Os dados apontaram que as atividades
praticas, nesse ambito, superam teorias “temos que criar”, “com atividades praticas”
(R6). Isso revela a especificidade dos conteudos da linguagens visuais que, para
ganhar corpo e significacdo, & preciso mergulhar-se em atividades praticas porque
os conteudos da arte sdo signos articulados aos sentidos praticos da realidade e das
coisas do mundo (Freedman, 2003, Vygotsky, 1991, 1999, 2003 Barbosa &
Coutinho, 2009 ).

Em relato 7, tem-se a percepcao do Professor regente que a
interdisciplinaridade é constitutiva dos conteudos de Artes visuais em seu contexto
de atuagao, “dentro deste laboratério a interdisciplinaridade esta escancarada” (R8).
Estas percepgdes interdisciplinares nos mostram que o docente detém a
compreensao do seu objeto de ensino, posto que no Laboratério de Artes onde o

docente atua o ensino ocorre na pratica com producdes de obras visuais com
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tematicas diversificadas (relatos 9 e 10). As figuras 4, 5, 6 e 7 atestam o exposto.

Figura 4 - Laboratorio de Artes visuais Figura 5 - Laboratorio de Artes visuais

Fonte: registro da autora, 2024. Fonte: registro da autora, 2024.

Figura 6 - Laboratério de Artes visuais Figura 7 - Laboratério de Artes visuais

PO o A

Fonte: registro da autora, 2024. Fonte: registro da autora, 2024.

As figuras 4-7 nos apontam que a transposicdo didatica empreendida pelo
professor extrapola o que esta previsto no ementario, documento representativo de
curriculo local construido com as imposicoes da BNCC, e que na percepgao do
docente, este freia suas possibilidades de criagdo didatico-pedagdgica no ensino de
Artes-visuais. O Laboratério de Artes Visuais em questdo se mostra como zona de
aprendizagem e desenvolvimento auténomo dos alunos, mediante produgdo de
obras de Artes (Figura 6). Com base na leitura de mundo (Freire, 1989, 1996)
compreende-se com a Figura 4 a valorizagdo dos elementos histéricos da evolugao
da espécie animal com a representacado da escultura do Dinossauro em construgao.
A representacdo humana com desenhos e caricaturas de rostos de pessoas
contempla a diversidade e patriménio sociocultural, valorizando igualmente
elementos do patrimdnio ambiental com a obras de aves e paisagens verdes.

Com base na teorizagdo da mediagdo por signos (Vygotsky, 1991, 2007) é

possivel compreender que o mundo € feito de multiplas linguagens: sistema de
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formas, de numeros, instrumentos, objetos de cores, imagens, estruturas, temas,
ideologias tal como posto na Figura 5 e 7. O que sinaliza para o entendimento e que
a interdisciplinaridade ndo é a soma de disciplinas, mas a sua articulagdo em
saberes que integram dimensdes da vida: trabalho, ciéncia, tecnologia, cultura e
linguagens (Ramos, 2010; Moura, 2012).

Nessa direcdo, € preciso incorporar o espirito interdisciplinar que fomenta a
consciéncia de que as novas possibilidades de conferir mais sentido/significacéo as
praticas de ensino e as praticas de aprendizagem precisam subverter o dogmatismo
e a verdade absoluta que emerge das politicas curriculares (Fazenda, 2001;
Japiassu, 2006). Mais especificamente aquelas formuladas com a intervengédo de
forgas politicas neoliberais que trabalham para a existéncia de um curriculo cada vez
mais fragmentado.

Mediante as respostas foi possivel inferir que o referido Instituto no qual foi
realizada a pesquisa possui profissionais formados na area. E que embora o
curriculo e o conteudo sejam muito amplo, a disciplina contempla conteudos que
abordam a importancia da valorizagdo do patriménio e do meio ambiente, e ainda
tematicas sobre a sustentabilidade, a produgédo de obras e a reciclagem. De forma
que no laboratério percebe-se fortemente a interdisciplinaridade no cotidiano da sala
de aula por meio dos trabalhos feitos em grupos com os alunos, as pinturas em
telas, os objetos, os desenhos e outros.

A educacgao Profissional e Tecnoldgica, numa perspectiva de emancipagao
busca se constituir num processo formativo que prioriza a apropriagao da cultura
como: o conhecimento, os valores, as artes, a ciéncia, a filosofia, a tecnologia, etc.
Entdo sob essa perspectiva a EPT pretende ser uma instituicdo pensada para uma
formagdo ampla e integral, seja de profissionais, professores ou de alunos, uma
educacdo que tem como objetivo a formagado humana e a valorizagao dos elementos
culturais importantes para evolucao do individuo como ser social.

Entdo, um trabalho educativo que promova uma formacado pautada nesses
principios contempla uma formacéo integral para a apropriagcdo de uma cultura para
sustentabilidade que privilegie a Arte-Visual como mecanismo de leitura e percepgao
dos elementos socioculturais para a valorizacdo do patriménio cultural e ambiental,
possibilitando ao professor ressignificar suas praticas pedagdgicas, € ao aluno a
oportunidade de construgdo de novas praticas, novos comportamentos, novas

culturas. O curriculo integrado e a formagao do professor comprometido com essa
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causa € de fundamental importancia para a concretizagdo desses objetivos, e a
concretizacdo de uma Educagado profissional e Tecnoldgica transformadora,

emancipadora, para a vida.
4.4 Percepcoes, saberes e aprendizagens e capacidades

Neste subtdpico busca-se cumprir com o objetivo especifico Analisar a
percepcdao dos estudantes sobre aprendizagem e criagdo artistico-cultural da
visualidade. Para tanto, deu-se vozes aos estudantes em duas rodas de conversa
realizadas por ocasido da pesquisa de campo. A primeira ocorreu na fase
exploratoria e a segunda na fase da aplicagao e avaliagdo da proposta pedagogica.
Para os fins deste subtdpico, da-se énfase aos relatos extraidos dos didlogos
construidos na primeira roda de conversa que foi realizada com apoio do roteiro de

perguntas constantes do Apéndice B.

4.4.1 Repertdrio cultural prévio ao ingresso no ensino médio integrado e o repertorio

cultural desenvolvido no Centro de Artes

Dentre os diferentes tipos de Artes, o que é a Arte-visual para vocé ?

A analise do corpus textual gerado na roda de conversa inicial com os
estudantes possibilitou a formulagdo de quatro categorias tematicas que traduzem
suas diferentes percepgdes sobre a Arte-visual emergidas nos didlogos durante
aquele momento da pesquisa, quais sejam: 1 Arte como expressao de tornar algo
visivel; 2. Arte como expressao, percepcdo e visao de mundo; 3. Arte como
expressao e comunicagao; 4. Arte como expressao da existéncia.

No Quadro analitico 7, onze (1-11) unidades de relatos discentes agrupadas
as referidas categorias evidencia-se que suas percepg¢des sado bastante coerentes,
considerando o nivel e a modalidade dos cursos do ensino meédio integrado.
Segundo Barbosa (2009) a arte é constitutiva da vida e da pratica humana,
independentemente da escola. Logo, compreende-se com isso que a percepgao
discente da arte enunciada traduz um quadro de aprendizagem em construgao. Em
outros termos, sao leituras socio subjetivas de seus mundos, ao modo freiriano do
termo (Freire, 1989).

Assim sendo, os discentes trazem consigo percepgdes e leituras da Arte

vivenciadas em suas respectivas realidades e condicbes de acesso ou ndo aos
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saberes artistico-culturais formalizados. Estas afirmagbes ficam evidentes nas
seguintes unidades de relatos tal como foram enunciados:

1 ( expressar recriando “a musica em um desenho”), 4 (“os olhos eles sao a
janela da alma aquilo que vocé capita vai gerar uma reagao no seu interior), 5 (“arte
como uma forma da gente se expressar e vé o mundo” ) 6 ( “eu vejo e pratico vocé
percebe quem vocé realmente €”), 7 (Pintar um quadro, escrever letra de musica,
poesia leva “vocé percebe mais a sua volta, e ndo s6 aquilo que sua visao estava
presa”), 8 (se expressa melhor em um quadro “forma melhor mais genuina do que
ta conversando com alguém”.) e 11 ( “a arte pra mim, essas pinturas, o muro da

APAE as pinturas do IF, tornaram essa traduc¢ao de eu estou aqui). O Quadro x da

conta do exposto.

Quadro 7 - Percepcao discente sobre Artes

Categorias
tematica

Unidades de relatos e percepgoes sobre Arte

1.Expresséo
de tornar algo
visivel

1. Pra mim a arte € uma forma de se expressar, né ? E tipo meio que uma
forma de vocé deixar visivel seus sentimentos, né? Eu escuto uma musica
ai eu tento meio que recriar essa musica em um desenho, sabe ? Entao eu
acho que a arte pra mim ¢é isso, vocé se expressar

2.Uma forma de vocé deixar visivel seus sentimentos,

3.A arte pra mim é isso, vocé se expressar

4. Acredito que vai além de vocé expressar seu sentimentos, os olhos
eles sdo a janela da alma aquilo que vocé capita vai gerar uma reagao no
seu interior,

5. Eu vejo a arte como uma forma da gente se expressar e ver o mundo,
como a gente ta se sentindo, uma forma de expressao realmente.

6. A arte pra mim é, é a maneira da alma se expressar. Porque no que eu
vejo e pratico vocé percebe quem vocé realmente é.

2.Expressao,
percepgao e
visdo de
mundo

7.Porque quando vocé esta pintando um quadro, ou escrevendo a letra de
uma musica, de uma poesia, vocé tem ideias, tem um fluxo diferente do
que nao é convencional seu proprio, vocé percebe mais a sua volta, e ndo
s0 aquilo que sua visdo estava presa.

3.Expressao
e
comunicagao

8.E aarte pra mim é algo que vocé consegue extravasar que vocé
esta sentindo no momento aquilo que vocé faz, num quadro a gente
consegue se expressar de uma forma melhor mais genuina do que ta
conversando com alguém é de uma forma verdadeiramente.

9.Na arte vocé tem a reagcdo ao ver e a reagao ao expressar também,

entdo a arte ela € muito uma troca mutua, tanto de quem a produz, quanto
a de quem a recebe

10.Pra mim a arte também é a forma de, de expressar né, as vezes
quando tenho ansiedade, t6 sentindo tipo algo que eu realmente ndo sinto
bem ai eu tento desenhar o que eu t6 sentindo tipo s6 pra mim, é soltar
aquilo, sabe ? Ai..

11. Além do que colegas ja disseram, de que a arte expressa 0s
sentimentos, eu peguei uma concepgao nova de arte quando fui pintar o
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muro da APAE Eu fui de intruso também. Todas as experiéncias que eu
tenho com o ele eu fui de intruso entrando. Eu me questionava muito, tem
as pinturas aqui no IF, por qué? Qual o sentido disso? E de certa forma,
ao longo disso, fui se amadurecendo a ideia de que, de alguma forma, a
arte € como vocé deixa a sua marca no mundo. E como vocé deixa ali, eu
estive aqui, eu existi em certo ponto. E uma marca, & como vocé registra
que vocé esteve ali. A vida toda vocé busca um sentido, um porqué. E de
alguma forma vocé quer, sabe? Estar ali, realmente ter uma presenca
marcante, algo efetivo ali. E a arte pra mim, essas pinturas, o muro da
APAE as pinturas do IF, tornaram essa tradugao de eu estou aqui.

Fonte: Fonte: elaborado pela autora, 2024.

4. Expresséao
da existéncia

A percepgao discente sobre a Arte esta fundamentada no verbo expressar
que se repete 11 (onze) vezes na textualidade das unidades de relatos. Segundo
Vygotsky (2009) a Arte tem em si mesma a fungéo expressiva, comunicativa, criativa
e interativa, posto que esta se define e evolui nas e através das linguagens e
culturas ao longo da histéria, no desenvolvimento das atividades e praticas
humanas na sociedade.

Em conformidade com esse aporte tedrico cada um de nds construimos
percepcoes, leituras e interpretagdes de mundo, saberes e conhecimentos tedricos
e/ou praticos, a partir de construtos preexistentes e disponibilizados pelos sistemas
de signos tangiveis e simbodlicos definidos e vigentes de acordo com as
convencgdes do momento socio histérico e cultural (Freire, 1989, 1996; Vygotsky,
1991, 1999, 2001, 2009).

4.4.2. Repertério cultural relativo aos ambientes, saberes e aprendizagens

Com a crescente proeminéncia das TDIC nas praticas socioculturais
contemporaneas observa-se a emergéncia e a hibridizagdo de novas linguagens,
conforme discussdao de estudiosos que reconhecem os impactos diretos dessa
transformacao sobre as praticas educativas e formativas (Barbosa e Coutinho 2009;
Sampaio, 2020; Barbosa, 2016; Rojo, 2017; Levy, 2019; Tolstoi, 2019; Semeler,
2019; Zucatelli, Angeluci e Mogo Aparicio, 2019, entre outros). Nesse contexto, a
integracéo entre artes e tecnologias se mostra oportuna e necessaria na ampliagao
de espacgos e exploragdo de novos ambientes e suportes para exposicao e
veiculagdo dos objetos artisticos/culturais. Decorrente desse fenbmeno em curso
emergem novas linguagens e significados, como também a ressignificacédo da

concepgao e a criagéo dos objetos artistico-culturais, refletindo a complexidade e a
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pluralidade da cultura contemporanea.

Considerando o exposto, questionamos os alunos como eles percebiam a
integracdo entre tecnologias digitais e Artes-visuais para suas aprendizagens e
formacao cultural? O Grafico 1 revela que dos 32 participantes 26 afirmaram que tal
articulacédo contribuiria para sua formacéo, enquanto 6 discentes mencionaram que

contribuiria parcialmente.

Grafico 1 - Percepcgao sobre Integragao entre Artes e Tecnologias

N32o contribui para mimha formacao
Contribui parcialmente para mimha...

!
Contribui para minha formagao

40% 50% 60% 70% 80% 90%

Contribui
parcialmente para
mimha formagdo

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

N3o contribui para
mimha formacgdo

Contribui para
minha formag&o

Em complemento aos dados apresentados no grafico em tela a seguinte
amostra de unidades de contexto - relatos discentes - extraida dos dialogos com os
alunos, durante a roda conversa, péem em evidéncia suas percepgdes sobre Artes e

TDIC para sua formagao no ensino medio integrado.

Quadro 8 - Percepcodes sobre Artes e tecnologia

1.Sim, de certa forma porque tipo na arte digital, vocé pode fazer um rascunho pra depois, algo
mais métrico, certinho, para depois passar, talvez, para a parede e tal.

2. Sim, mas a questao da tecnologia contribuiu até certo ponto, porque tem a questao do NFT,
que é uma arte digital que prejudica o meio ambiente.

3 Eu acho que contribui até certo ponto. Porque tem isso de desenhar através do celular,
computador e tudo mais, temos também que se precaver disso.

4. Também a gente pode tirar ideias da tecnologia e tudo mais.

5 Na verdade, eu acho que a arte e a tecnologia andam juntos. Realmente, a tecnologia pode
contribuir com a arte.

6. Eu acho que é bem necessario. Nos tivemos uma experiéncia para compor os elementos do
mural. Tivemos que fazer o rascunho digital. Foi algo muito novo de aprender e desenvolver.
7.Eu acredito que se desde o inicio nds tivéssemos tido esse contato com arte e tecnologia,
seria muito mais facil.

8. E ndo so para isso, mas para todos os outros projetos que nds queremos desenvolver. Para
hoje, se nés temos essa ferramenta que pode facilitar a nossa vida, eu acho que ela tem que ser
totalmente usada e absorvida como ela pode oferecer.

9. Eu acredito que isso é extremamente benéfico, mas também tem seu lado ruim. Porque vocé
também vé muita coisa ruim com as tecnologias, a arte se dissemina muito mais, vocé consegue
ter muito mais inspiragdo, observagao, simplesmente poder apreciar muito mais obras.

10.Mas ao mesmo tempo, para algumas pessoas que gostam de coisas ruins, pode se tornar s6
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mais uma gota no oceano, sabe? Porque tem muito disso. Mas eu acredito que seja muito
benéfico tanto pela disseminagao quanto para inspiragao em si.

11. Tem uma obra digital que eu gosto muito, € uma ampulheta de agua congelada. Porque,
embaixo na agenda dizia que a arte é eterna, é um momento eternizado da histéria. E ele ficou
parado no tempo e para sempre vai ficar |a.

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

Os dados constantes do Grafico 1 e do Quadro 8 apontam que os discentes
reconhecem a fungdo mediadora das TDIC nas aprendizagens das linguagens das
Artes-visuais. Embora os relatos 2, 3, 8, 9 e 10 chamam atencéo para o lado
negativo das uso das TDIC que, embora seja extremamente benéfico, também tem
seu lado ruim (relato 8). Os demais relatos, em especifico as unidades 1, 5, 6, 7, 8
percebem e avaliam a integracéo Artes e TDIC “andam juntas” e “pode contribuir
com a arte” (relato 5).

Considerando a fungcdo mediadora das emergentes tecnologias digitais, os
ambientes de exposicao e apreciagao das Artes Visuais, como 0s museus, que sao
espacos educativos ndo-formais (Costa; Rocha, 2021), estdo passando por
significativas reconfiguragbes contemporaneas. Esses espagos tém se adaptado as
novas dinamicas culturais e tecnoldgicas, transformando-se em ambientes hibridos
que combinam o fisico e o digital. Essa transigcdo nao apenas amplia o acesso e a
democratizacdo da arte, mas também redefine as formas de mediagao e interacao
entre o publico e as obras, desafiando e enriquecendo as praticas educativas e
culturais associadas a experiéncia museoldgica.

Partindo do exposto questionamos os discentes se nas atividades do
componente Artes-visuais, visitas em museus fisicos e em museus virtuais mediados
pela tecnologia digital tém sido realizadas. A seguinte amostra de dados
apresentada no Quadro 9 revela que nem todos os estudantes estiveram envolvidos
em atividades da cultura museal. No que tange aos museus fisicos, os relatos 1, 5 e
6, 9 e 10 se referem aos museus montados em exposi¢cdes educativas localmente.
Os relatos 2, 3, 5 e 8 expressam o pouco envolvimento dos participantes com os
museus fisicos. Do mesmo modo os relatos 11, 12 e 13 traduzem pouca interacéo

com 0s museus virtuais, enquanto os relatos 15 e 16 n&do tém interagao.
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Quadro 9 - Percepcéao sobre aprendizagem artistica em museus fisicos ou virtuais

Categoria Unidades de relatos discente

1.Fisico eu ja fiz duas nas exposigdes do Sesc. Um de adesivos desenhaveis e a
outra era de gravura.

2.Aqui eu ja fui em um museu, mas foi ha muito tempo. Foi com a escola que eu
estudava antes, mas foi ha muito tempo.

Fisico | 3-Eu ja visitei a Pinacoteca de S&o Paulo e aqui mesmo eu ndo cheguei a ir em
nenhum museu.

4.Eu fui em um especial, que era uma homenagem ao Siqueira Campos que a

escola levou
5.No museu ndo em si, mas eu tive contato com o museu do Sesc onde eu
estudava.
Tipo 6. No Sesc sempre tem arte exposta |a embaixo e ia sempre
de 7.Sim ja visitei museu e contribui para meu aprendizado de arte
Museu 8. Eu néo, nunca fui em museus

9. Sim o museu que a gente realiza no Grémio

10. No museu do Grémio

11.N&o é todo mundo que tem condigbes de visitar grandes museus e ver grandes
obras de arte, né ?

12.J4 fiz uma visita através da internet também

13.Eu visitei um museu virtual quando eu estava na época da pandemia,

Digital | 14.Sim, eu ja vi as imagens no museu virtual, naquela exposi¢éo de Van Gogh em
Sao Paulo, foi minha Unica visita, muito interessante.

15.Eu nem sabia que existia museu conectado.

16. Nao, eu nem tinha dimensao que isso existia

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

Com base no quadro em destaque, constata-se que a politica educativa e
formativa do Campus Palmas-IFTO carece de ag¢des direcionadas a integragao das
tecnologias digitais com uma politica educativa de valorizagao do patriménio cultural
com vistas a formacado de conceitos, atitudes e sensibilidade ética e estética do
estudante. Em particular, no que diz respeito a valorizacdo do repertério artistico e
cultural dos museus fisicos e digitais, observa-se a necessidade de fortalecer a
salvaguarda dos elementos e objetos da memoria e da histdria local e regional, que
ainda ndo sao devidamente contemplados na pratica curricular da instituicao
pesquisada. Essa lacuna destaca a urgéncia de desenvolver encaminhamento
pedagogico que articule letramentos artisticos do patriménio cultural (Barbosa &
Coutinho, 2009; Barbosa, 2016; Tolstoi, 2019; Costa; Rocha, 2021) associados aos
letramentos das novas tecnologias (Amaral, 2012; Rojo, 2012, 2017; Semeler, 2019),
promovendo uma educag¢ao mais inclusiva e conectada com as realidades locais e
regionais, a fim de enriquecer o processo formativo e o engajamento dos estudantes
com suas proprias identidades culturais.

Ao questionar os discentes se ja praticavam alguma atividade artistica antes
do seu ingresso no ensino médio integrado e no Centro de Artes, dos 32 discentes

participantes desta pesquisa 19 afirmaram que ja praticavam algum tipo de
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atividade artistica, 6 mencionam as vezes e 7 disseram que ndo. O Grafico 2

ilustra a configuragcao das respostas obtidas.

Grafico 2 - Praticas artisticas anteriores ao ingresso no ensino meédio integrado

N3o praticava nada INEG————
As vezes praticava alguma tipo de arte EEGEGG___—
Praticava algum tipo de arte

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Praticava algum As vezes praticava
. . Nao pratlcava nada
tipo de arte algumatipo de arte

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

Esses dados indicam que a maioria dos discentes ja possuia conhecimentos e
capacidades criativas previamente ao ingresso no ensino médio integrado. Para
compreender melhor esses saberes, a Figura 8 foi elaborada com base nos temas
relacionados a arte e a cultura que mais frequentemente apareceram em seus
relatos durante a roda de conversa. Nessa ocasido, os alunos foram questionados
sobre seus conhecimentos e praticas artisticas. Verificou-se que as linguagens
culturais da visualidade, especialmente expressas através do desenho e da pintura,
predominavam entre os saberes e capacidades prévias dos estudantes. Essas foram
seguidas pelas linguagens musicais, literarias e digitais, indicando uma diversidade
de repertorios culturais e artisticos que os discentes traziam consigo ao iniciar sua

trajetoria no ensino meédio integrado.

Figura 8 - Conhecimentos e praticas artistico-culturais
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Fonte: elaborado pela autora, 2024, com utilizacdo do Wordclouds https://www.wordclouds.com.

Quanto ao repertério cultural dos discentes antes de ingressarem no ensino


https://www.wordclouds.com/
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médio integrado e ao desenvolvimento desse repertério no Laboratério de Artes
Visuais, os relatos dos participantes evidenciam que seus conhecimentos e
capacidades foram ampliados a medida que se envolveram nas atividades e projetos
desse ambiente pedagodgico. O quadro analitico a seguir ilustra esse processo com
base em uma amostra de 1 a 17 relatos tematicos mais recorrentes durante a roda
de conversa. Optou-se por manter os enunciados originais das respostas obtidas,
preservando a autenticidade das expressdes dos participantes. Esses relatos foram
agrupados em duas categorias tematicas que emergiram dos dialogos com os
estudantes: Categoria 1 - Saberes e capacidades prévias ao ingresso no ensino
médio Integrado e Categoria 2 - Saberes e Capacidades Desenvolvidos no

Laboratorio de Artes Visuais.

Quadro 10 - Aprendizagens, saberes e capacidades artisticas e culturais discentes

Categoria 1: Saberes e capacidades prévios ao Categoria 2; Saberes e capacidades
ingresso no ensino médio integrado desenvolvendo no Laboratério de Artes-visuais

Unidades de relatos discentes

1 Além de arte e pintura eu escrevia poema, musica 1.Agora fago pinturas também, desenhos, ja tentei fazer
algumas digitais além de fazer manualmente, é isso.

2.Eu desenhava, tipo em papel mesmo, s6. Ja tentei
escrever algumas coisas mas, ndo sou muito boa nisso

2.Eu desenho, tipo pintura em quadro

3.Eu ja desenho ha muito tempo.

3.Desenho mais agora

4.Eu escrevia cronicas, poemas e poesias. Eu também
canto, toco violdo

4.Agora fago design grafico digital

5.Eu desenhava, fazia desenho roupa e dangcava

5.Pintura em quadros depois que cheguei no IF

6.Nao fazia nada

6.Eu vinha aqui pra sala, né, eu via os quadrinhos e eu
nossa pintar um quadro deve ser muito legal.

7.Eu escrevia, quando eu era menor, tinha interesse em
desenhar mas ndo tenho méo pra isso

7.E acabei desenvolvendo pra arte digital, design grafico
essas coisas

8.Fazia nada

8. Vendo os desenhos isso foi 0 que eu mais me interessei a
fazer

9.Ja tinha experiéncia antes de desenho

9.Desenhando agora

10.Eu ja tinha experiéncia, mas eu acho que aqui deu uma
aperfeicoada

10.porque aqui nos tivemos um contato muito amplo com a
arte em si e com outras areas da arte também né.

11.Pouca experiéncia

11.A questdo aqui é que nds tivemos experiéncia fazendo o
grafite em muro e também a questdo de promover eventos
da artes, né.

12.Nao muito de artes visuais

12.Todo mundo que ta aqui ja foi do Grémio entdo a gente
intitulou um projeto de arte no instituto, entdo isso marcou
demais a gente

13.Gostava de desenhar

13.Quando eu entrei no IF eu comecei a passar por muitas
coisas. Entdo eu uso o desenho pra me acalmar, pra me
ajudar, & isso

14.Tinha pouca experiéncia

14.Mas o grafite no projeto da APAE foi uma experiéncia
muito boa para todos nés

15.Gostava de musica

15.Depois que eu estou aqui comecei a pintar musica, eu
escuto uma musica ai recrio essa musica em um desenho.

16. Eu ja tinha uma meia experiéncia em pintar, porque meu
pai é pintor de parede

16.Eu aprendi mais ou menos a grafitar, fazer grafite, a
questdo de cores, qual usar, degradé, essas coisas, eu
aprendi bastante.

17.Ja tinha uma experiéncia antes com artes mas foi um
periodo que eu ainda ndo estava no IF

17 .Mas foi ampliando, desenvolvendo aqui

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

No quadro analitico em tela tem-se na Categoria 1 revelagdes emanadas dos
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relatos discentes sobre seus saberes e capacidades artisticas que dominavam
antes do ingresso no ensino médio integrado. Do mesmo modo, na Categoria 2
revelagbes sobre o que eles aprenderam e as capacidades em desenvolvimento,
até o momento de realizagdo desta pesquisa, nas atividades pedagdgicas do
Laboratério de Artes-visuais.

As unidades de relatos discentes (com excecédo da unidade 6 e unidade 8)
constantes da Categoria 1 sdo reveladoras de que o repertério cultural desses
sujeitos participantes era constituido por diferentes linguagens artisticas (poemas,
poesias, cronicas, musica, danga, desenho, pintura, canto). Por outro lado, todas as
unidades de relatos agrupadas na Categoria 2 explicitam que as atividades e as
criagbes artisticas realizadas no Laboratério de Artes-visuais ampliaram o
repertdrio cultural daquele publico estudantil.

As linguagens da visualidade mais recorrentes nas duas categorias de relatos
sdo o desenho, a pintura e o grafite. Em destaque para a Categoria 1, por meio da
qual constata-se o desenvolvimento do despertar do interesse e da experiéncia
pela Arte-visual: relatos 1, 4, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15.

Com relagéo as TDIC articuladas a criagao artistica apenas trés relatos ( 1,
4 e 7 ), constantes Categoria 2, fizeram mencdo ao avango dos saberes e
capacidades analdgicas (Categoria 1) para a capacidade digital de producgao cultural
da visualidade. O que atesta a necessidade de uma didatica que fomente maior
engajamento dos discentes em atividades de letramento artistico digital.

Importa salientar, no conjunto desses dados analisados, a importéncia da
observacao das producgdes artisticas existentes, localmente, para a motivacdo da
aprendizagem de saberes e o desenvolvimento da criatividade artistica. Isso ficou
evidente nos relatos 6 e 8 (eixo dos saberes e capacidades prévios) em que 0s
alunos mencionaram que nao “fazia nada” em termos de produgao artistica
anteriormente ao ingresso nas atividades do Centro de Artes.

No entanto, apds observacao das criagdes artisticas dos colegas mediante
relatos dos mesmos estudantes, no eixo dos saberes e capacidades adquiridas no
Laboratério de Artes-visuais (Cf. relato 6 “Eu vinha aqui pra sala, Eu via os
quadrinhos e eu nossa pintar um quadro deve ser muito legal”; relato 8 “Vendo os
desenhos isso foi 0 que eu mais me interessei em fazer”), constatou-se que a
observagao serviu como ponto de partida para que esses dois alunos pudessem

desenvolver o interesse pela criacdo artistica e cultural.
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Entdo, tem-se aqui, que a observagdo do objeto cultural da visualidade se
mostra como possibilidade da aprendizagem e da apropriagcdo dos signos
tangiveis, linguageiros, simbdlicos e interativos da Arte, auxiliando na assimilagao e
construgdo do sentido e da significagao do objeto cultural. O que pressupde que as
linguagens artisticas quando apropriadas pelo ser humano motiva este ser social no
despertar da sua capacidade expressiva, comunicativa e criativa (Canclini, 1980,
1998; Vygotsky, 1991, 1999; Fischer, 1987; Freire, 1989, Gramsci, 2004; Barbosa,
2009, 2016).

Nesse caso constatou-se que o Laboratorio de Artes-visuais se apresenta
como uma zona de desenvolvimento humano contemplando o despertar da
capacidade do saber fazer artistico e do letramento cultural. Em Vygotsky (1991,
1999) tem-se que, nesta zona, os estudantes aprendem e se desenvolvem na e com
a mediacdo da interatividade que ocorre, entre as condicbes do ambiente
pedagogico e a capacidade didatica do professor o em organizar este ambiente com
os materiais tangiveis ou simbdlicos centrados em uma atividade colaborativa onde
os alunos aprendem e se desenvolvem uns com os outros. As figuras a seguir
ilustram esse ambiente de multiplas linguagens, signos tangiveis e simbdlicos na
criacdo de objetos culturais da visualidade definidos em texturas, cores, estilos e

formatos do desenho e da pintura no contexto de realizagao da pesquisa de campo.

Figura 10 - Ambiente de criagao artistica

Figura 9 - Amblente criagao artlstlca

Fonte: elaborado pela autora, 2024. Fonte: elaborado pela autora, 2024.
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biente de criagao artistica
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Fonte: elaboradoipel.a autora, 2024.
4.4.3 Construcdo de saberes da Arte-visual mediada por projetos culturais

Em continuidade, no que concerne ao desenvolvimento dos saberes e
capacidades criativas, indagamos os discentes sobre participagdo, observagao,
atividades artisticas, tedricas e praticas estiveram ou estavam envolvidos até aquele
momento da pesquisa no Laboratério de Artes-visuais. Suas respostas geraram uma
ampla narrativa com muitas descrigbes sobre participagcdo em projetos realizados
dentro e fora da instituicdo, envolvendo atividades com as Artes-visuais.

O préoximo quadro analitico traz uma amostra com 1-31 (trinta e um) unidades
de relatos mais recorrentes durante a roda de conversa agrupada em trés categorias
tematicas: Categoria 1 Projeto da APAE, Categoria 2 Grémio e a Categoria 3
Construgdo do Dinossauro.Tais relatos revelaram aprendizagens, percepgoes,
saberes e capacidades desenvolvidas ao vivenciarem colaborativamente a
experiéncia em atividades tedrico-praticas em projetos culturais.

Em termos de maior recorréncia de unidades de relatos sobre a tematica dos
projetos culturais destaca-se a Categoria 1 (1-15 quinze) e a Categoria 3 (19-31),
enquanto Categoria 2 (16-18) conta com a menor recorréncia de relatos. Esta
consideravel recorréncia e auséncia discursiva das unidades de relatos atesta o
maior e o menor interesse dos estudantes ao verbalizarem suas percepg¢des sobre
os projetos culturais que estavam envolvidos e que mais modificaram e ampliaram

seus conhecimentos tedrico-praticos.
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Quadro 11 - Percepcgdes, saberes e capacidades tedrico-praticos mediados por

projetos culturais da visualidade

Categoria

Unidades de relatos discentes

SmMO>>N—OZmX T >

< m

Projeto da
APAE

1. Aprendi grafite no projeto do mural

2.Aqui eu participei do painel da APAE e aprendi combinar cores

3.Participei do painel da APAE isso foi algo novo pra minha compreensao
4.Aprendi grafitar com o mural da APAE

5.Participei do projeto de artes da APAE desde o inicio.

6.Na APAE a gente aprendeu a usar a grafitar e tudo mais.

7.Aprendemos um jeito diferente de fazer as coisas.

8.Eu participei mais do projeto de criagdo do mural da APAE, acho que foi o
mais marcante para todo mundo

9.Participei da organizagdo do mural

10.Eu da parte pratica, que a gente ja partiu para a pintura

11.Da composicao de elementos, que tem que ter, qual mensagem a gente quer
passar,

12. Na questao das cores para ornamentar.

13. Para mim foi novo, porque a minha cabega era mais fechadinha, sé para o
desenho no papel. Ai, quando passamos para o grafite, para mim foi algo
diferente, que eu nunca tinha feito.

14. Foi bem legal, porque meio que chega a aflorar a criatividade da pessoa, é
iSS0.

15. O meu envolvimento nesse projeto foi minimo. Eu fui realmente em um dos
dias, ver aquilo foi muito bom, ver o impacto disso, me ajudou nessa
compreensao de como era feito e por que é feito.

Grémio

16.No Gremio participei do museu que a gente fazia aqui, era a mostra de arte
e tudo mais.

17. No Grémio, eu sempre participei, levando pintura em quadro e também
poema

18. Todos nds participamos do Grémio e |a tinha muito de artes, eventos e tal

wW—2>VCHrCO 0VO-1M<«QOXT

Criacao do
Dinossauro

19 Estamos construindo uma escultura de um dinossauro

20.0 dinossauro €& um projeto elaborado pelo professor em conjunto com
profissionais do campus

21.Para confecg¢ao do dinossauro tivemos que pesquisar muita coisa de historia
e de ciéncia

22. Foi dificil, tivemos que trazer muitas histérias e assuntos e aulas, mas
ajudou muito desenvolver as ideias e a producgéo

23.Tivemos que aprender detalhes especificos sobre o dinossauro, o tamanho, a
flexibilidade, quantidade de dedos, para depois disso, a pratica no momento da
confecgao.

24.Com este aprender fazendo aprendemos muita histéria e também sobre arte
em si mesma

25.Tivemos que saber como colocar os tratamentos que precisava para obter
um acabamento melhor

26. Entao aprenderam a pintar graffiti e argamassa também

27. A gente acha que o dinossauro é uma obra de arte que as vezes ¢é tida
como patrimdnio, porque o dinossauro € um patriménio da historia

28. Fazer o dinossauro foi uma experiéncia nova que nunca tivemos antes de
chegar no laboratério,

29. Foi uma experiéncia que me levou a aprender outros conteudos de outras
disciplinas

30. Aumentou meus conhecimentos nao tinha essa experiéncia

31. Me ajudou ter vontade de pintar e confeccionar em casa

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

8,9,

Referente a Categoria 1 as revelagbes emanadas dos relatos (1, 2, 4, 5, 6, 7,

10, 11,

13) fazem mencdo aos desenvolvimento das aprendizagens e
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capacidades praticas vivenciadas no saber-fazer-criar enquanto os enunciados (3,
5, 12, 14,15) se aproximam das aprendizagens e capacidades teoricas vivenciadas
nas observacgdes. Estes dados sinalizam para a compreensao de que os saberes e
as capacidades praticas avangaram mais do que as de cunho tedrico, ao
participarem de um projeto cultural da visualidade extra-muro ao Campus
Palmas-IFTO.

No entanto, importa ressaltar, nesse conjunto de dados, o relato 15 que nos
revela uma percepgao tedrica embasada na observacido da criacdo do painel da
APAE, auxiliando o estudante, mesmo sem ter o engajamento direto na criagdo do
objeto artistico, a construir conhecimentos sobre pratica “me ajudou nessa
compreensao de como era feito e por que é feito".

Sobre essa afirmativa, Freire (1996) adverte que a relagao teoria e pratica, na
construgcao do conhecimento, nem sempre a teoria sobrepde a pratica, esta por sua
vez, redefine aquela na praxis. Em Barbosa (1995) a Arte é eminentemente de
carater pratico, mas ndo desprovida da teoria advinda das leituras e interpretacdes
de mundo. Esta, por seu turno, auxilia a compreensao do objeto artistico.

As atividades praticas também estdo representadas nas unidades
enunciativas da Categoria 2. O relato 16 evidencia a pratica artistica na realizagéo
de eventos em “ museu” e “mostra de arte” no Grémio estudantil local. Os relatos
17 e 18 fazem mencao que o tipo de participagdo dos discentes foi mais voltado
para a pratica de apresentacdo e exposicdo de objetos culturais da visualidade
associando literatura e “pintura em quadro” e “poema” nas atividades e eventos em
contexto do Campus Palmas-IFTO.

No que tange a Categoria 3 Construgdo do Dinossauro, constatou-se que os
discentes vivenciaram experiéncias de natureza pratica, tedrica e tedrica-pratica. As
unidades de relatos (19, 26, 28, 30, 31) fazem mencdo aos conhecimentos e
capacidades praticas na criacdo da escultura do Dinossauro.

Entretanto, os procedimentos praticos dependeram do conhecimento tedrico,
“tivemos que pesquisar muita coisa de histéria e de ciéncia” (relato 21). Com isso,
evidencia-se a mobilizacdo de conhecimentos tedrico-praticos para a consecugao da
criacdo do objeto artistico-cultural, a escultura do Dinossauro, “tivemos que trazer
muitas historias e assuntos e aulas mas ajudou muito desenvolver as ideias e a
producao” (relato 22).

Os enunciados em destaque, explicitam que os estudantes estiveram imersos
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a uma pratica interdisciplinar integrando dentro da formagéao profissional no ensino
médio ciéncia, técnicas, linguagens e culturas que sao dimensdes essenciais para
a formacdo humana integral (Gramsci, 2004; Frigotto, Ciavatta; Ramos, 2005;
Ramos, 2010).

Os dados ora analisados apontam também a complexidade da combinagao e
da integragao da teoria e da pratica, de linguagens e de leituras interpretativas do
mundo real da historia e da cultura do meio ambiente onde o ser humano nasce e
se desenvolve na construgdo do saber artistico (Fischer, 1989; Buoro, 2000;
Freedman, 2003; Barbosa,1995, 2016). Esse carater interdisciplinar da Arte
(Barbosa; Coutinho, 2009, Barbosa, 2016) é vivenciado pelos discentes tal como
revelado nos enunciados (23, 24, 25, 27, 29) na criagao da escultura do Dinossauro
a partirda construgdo do conhecimento tedrico-pratico da arte.

As proximas figuras pdem em destaque a materializagdo dessas leituras,
saberes, capacidades tedrico-praticas dos discentes em desenvolvimento com
mediacao de projetos de criagdo de objetos culturais da visualidade no Laboratério
de Artes Visuais. Tais construgdes sao coletivas, professor e alunos trabalham na

producao e criagao de cultura.

Figura 12 - Criagcdo de objeto artistico escultural

Fonte: registro da autora, 2024.



85

Figura 13 - Criacdo do projeto Dinossauro

Fonte: registro da autora, 2024.

Nas figuras em destaque tem-se discentes e docente construindo uma obra
escultural, que representa um dinossauro, feito com gesso, tinta, cola arame e
isopor. O que pressupde um trabalho pedagdgico com a Arte, ao modo vygotskyano
em que o conhecimento do mundo real e o conhecimento formal escolarizado,
dentro da zona de aprendizado o desenvolvimento humano € mediado com a
colaboracdo de quem detém experiéncias vivenciadas - o professor — nesse
universo social (Vygotsky, 1991, 1999, 2001, 2009).

Tal como representado nas figuras, no Laboratério de Artes-visual, a
interacao entre docente e discente demonstra motivagao, seguranga e capacidade
de cooperagao na criacdo de uma obra, resultando do dialogo mutuo a criagéo e
produgdo conjunta. Demonstra, tal como posto em Barbosa (1995, Barbosa &
Coutinho, 2009; Barbosa, 2016) a fungao pedagogica da Arte como mediagdo ao

acesso da cultura e do conhecimento dentro processo formativo e educativo.

4 .4 4 Resultados e discussao

Neste subtdpico discutem-se os resultados obtidos com base nos dados
gerados e analisados ora interpretados com vistas a dar respostas aos
questionamentos e aos objetivos deste trabalho de pesquisa, com vistas ao
encaminhamento da aplicacdo e avaliagao da proposta do produto educacional.

Em uma visédo de conjunto dos dados analisados (ementario de Artes-visuais,
didlogos com docentes e discentes, registros textuais e  fotograficos in situ ) e
relatados, nos subtopicos (4.1, 4.2, 43 e 441, 442, 44.3) do capitulo 4,

evidenciou-se que o contexto educacional e cultural de ensino-aprendizado que
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compreende o Centro de Artes e o Laboratério de Artes-visuais do Campus
Palmas-IFTO detém infraestrutura e especificidade pedagdgica que fogem ao
tradicional ensino das Artes-visuais centrado no puramente teérico em um sala de
aula tradicional. As figuras 9 e 10 do Subtoépico 4.4.2 e figuras 11, 12 e 13 do
Subtodpico 4.4.3 confirmam esta afirmacgao.

Os dados em questao revelaram que a politica curricular oficial em vigor é
substituida por uma politica de ensino especificamente sintonizada com os
conhecimentos pedagdgicos da equipe docente, tal como verbalizado pelo Professor
Coordenador do referido ambiente de ensino (Cf. Quadro 2). O que atesta a
autonomia da equipe na tomada de decisdo sobre o que e como ensinar Artes nesse
contexto de ensino e aprendizado das linguagens artisiticas-culturais (Cf. subtépicos
4.1,4.3).

O Professor Coordenador do Laboratério de Artes-Visuais recusa seguir o
ementario de Artes Visuais, dado ao fato de que este documento curricular é
conteudista e ndo atende a necessidade metodoldgica do ensino e do aprendizado
dos discentes (Cf. Subtépico 4.2 e Subtdpico 4.3). Esses dados respondem ao
objetivo geral, ao primeiro e ao segundo objetivos especificos desta pesquisa de
que, na percepgao dos dois docentes, ndo existe convergéncia entre a prescri¢ao
curricular oficial vigente e a pratica pedagdgica adotada localmente que favorega a
criagao artistica do estudante no contexto pesquisado.

No que tange ao objetivo investigativo sobre organizacdo do ambiente
pedagogico, as atividades do professor com os discentes, constatou-se mediante
observacao direta desse contexto um verdadeiro ambiente de pratica e criagdo de
objetos culturais em distintas linguagens, temas da vida social e do meio ambiente
natural. Objetos esses tecidos e hibridizados em signos visuais tangiveis, com
destaque para as interdisciplinaridade com outras areas do conhecimento, conforme
ilustrado nas figuras 4, 5, 6 e 7 (Subtopico 4.2).

As linguagens artisticas visuais que se destacaram nas criagbes dos
discentes neste contexto foram o desenho, a pintura, o grafite e a escultura. A partir
da observagdo direta dos objetos culturais criados, constatou-se que esses se
configuram como producgdes fisicas. No entanto, ndo foram encontradas informacdes
descritivas explicitas que identificassem a autoria de todas as obras expostas no
ambiente, bem como informagdes detalhadas sobre as tematicas, os estilos, o

material utilizado e 0 momento da producao, que possibilitariam uma caracterizagao
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mais precisa. As figuras 4,5.6,7,9, 10, 11, 12 e 13 atestam esta afirmativa.

A auséncia de informagdo e descricdo dos objetos culturais impede a
realizacado de leituras e interpretacées mais aprofundadas durante sua apreciacgao.
Essa caréncia de dados informativos oculta a autoria, o contexto socio-histérico e
cultural da produgédo artistica, o que, consequentemente, gera percepgdes
equivocadas sobre quem é ou nao considerado artista, bem como sobre quais
objetos culturais sdo ou nao reconhecidos socialmente como obras de arte (Shapiro,
2007; Amorim, 2019).

Esses dados evidenciam uma lacuna na pedagogia adotada no Laboratério
de Artes Visuais, especificamente no que concerne as necessidades metodologicas
para a organizagao dos objetos culturais dos discentes no ambiente pedagogico,
bem como a pratica pedagogica docente e a criagio artistica discente.

Em razéo disso, no que se refere a criagdo de objetos culturais em contextos
educativos formais, uma didatica que promova o reconhecimento desses objetos
como obras culturais de autoria dos estudantes deveria ser considerada fundamental
pelos arte-educadores no contexto pesquisado. Essa abordagem fomenta
percepgcdes mais amplas e a valorizagdo do saber-fazer artistico-cultural (Freedman,
2002; Shapiro, 2007; Barbosa; Coutinho, 2009).

No que tange ao objetivo investigativo sobre a percepg¢ao dos estudantes
sobre aprendizagem e criagdo artistico-cultural o Quadro 7 (Subtépico 4.4.1)
sintetiza as distintas percepcdes discentes sobre a Arte, revelando forte recorréncia
da Arte como expressao do visivel, seguida da Arte como comunicagao, percepg¢ao
do mundo e expressao da existéncia. O que demonstra uma compreensao coerente
com os objetos culturais produzidos pelos discentes, os quais retratam diversas
expressdes por meio de diversas linguagens das Artes-visuais relacionadas a vida
humana e ao meio ambiente natural. (Cf. figuras 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13).

Referente ao repertorio cultural de ambientes, saberes e aprendizagens no
Subtopico 4.4.2. (Grafico 1 e Quadro 8 e Quadro 9), os dados apontaram que o0s
discentes percebiam a integracdo da Arte com as tecnologias como importante
para sua formagao cultural, apesar da percepg¢ao dos riscos das tecnologias , o que
demonstrou o discernimento critico dos estudantes sobre a referida integracéo.

Em termos da percepgéo sobre aprendizagem artistica em museus fisicos ou
virtuais, os dados constantes do Quadro 9 apontaram que os discentes ndao sao

frequentadores de museus e nem todos ja visitaram museus fisicos. Dentre eles,
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alguns visitaram museu virtual e outros revelaram que nao tinham ideia sobre a
existéncia deste tipo de museu. Esses dados suscitam a compreensao de que, a
tecnologia digital associada a atividade artistica no contexto pesquisado, carece ser
explorada em favor do letramento artistico-cultural da digitalidade (Semeler, 2019). O
que nos revelou a necessidade didatico-metodologica de associagdo do uso da
tecnologia digital na pratica de ensino e aprendizado das linguagens da visualidade
em tal contexto.

Em busca da compreensao dos saberes e praticas artisticas previamente ao
ingresso no ensino médio integrado, o Grafico 2 ilustra que 80% dos discentes ja
tinham vivenciado a pratica de algum tipo de Arte anteriormente ao ingresso no
ensino médio integrado no Campus Palmas-IFTO. Dentre as diversas linguagens e
tecnologias artisticas emergentes na contemporaneidade, os saberes e praticas do
desenho e da pintura analégica ganharam maior destaque nos relatos discentes
como explicitado na Figura 8. Esses dados apontam as leituras de mundo dos
estudantes (Freire, 1989, 1996), revelando que os discentes em questdo sao seres
sociais que ja traziam com eles repertorio de saberes artisticos pré-construidos no
mundo cultural da realidade sécio-educativa em que estiveram inseridos antes da
etapa escolar do ensino médio.

Os relatos discentes constantes do Quadro 10 enfatizam que os saberes
artisticos pré-construidos foram ressignificados na medida em que interagiram
com os signos tangiveis e simbdlicos em atividades praticas desenvolvidas na
zona proximal de desenvolvimento humano (Vygotsky, 1991, 1999, 2001, Barbosa,;
Coutinho, 2009), com a mediagao dos projetos de Artes-visuais interdisciplinares
(interno e externo ao ambiente pedagdgico Cf. Quadro 11), no Laboratério de Artes
visuais.

Resultante dessas atividades praticas os dados das figuras 9, 10, 11,12 e 13
sao reveladores de que os discentes criavam e produziam, com a mediacdo do
professor, objetos culturais visuais integrando neles diferentes temas e linguagens
da Arte-visual com destaque a representacdo de temas, estilos, contextos, cultura,
histéria, praticas e cenarios da vida humana, além de conhecimentos
interdisciplinares e o meio ambiente natural. O que demonstra o papel pedagdgico
da cultura geral na construgado da escola unica de educagéo e formagdo humana
em EPT (Gramsci, 2004, 2009; Saviani, 2007; Pacheco, 2015; Santos, 2021; Lemos
Junior; 2022; Fonseca do Amaral, 2022 ).
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Os dados revelaram, de maneira clara, que os objetos culturais em questao
carecem de identificacdo detalhada quanto a autoria, tematica, formato, material
utilizado, periodo de criagao e local onde poderiam ser encontrados e apreciados.
Observou-se que esses objetos estdo organizados em um ambiente fisico, porém,
nao possuem documentacdo descritiva, como registros em ficha catalografica ou
resumos informativos, sejam eles verbais, fisicos e/ou digitais. Além disso, até o
momento desta pesquisa, esses objetos ndo estavam organizados em um ambiente
virtual que permitisse acessibilidade tanto aos objetos culturais quanto a informagao
descritiva associada a eles.

A auséncia de organizagado e de registros descritivos evidencia uma lacuna
pedagdgica que necessita ser preenchida por meio de material didatico orientativo e
propositivo especifico, que subsidie a pratica pedagodgica no processo de
ensino-aprendizagem das linguagens culturais da visualidade. Visando contribuir
pedagogicamente para a superagdo dessa lacuna, foi elaborada e avaliada a

proposta do produto educacional gerado nesta pesquisa.

4.5 Aplicagao e avaliagado da proposta pedagdgica: Produto educacional

Neste topico, destacam-se os procedimentos mobilizados para a consecugao
da fase de aplicacao da pesquisa (Cf. Quadro 2 do Capitulo 3), os quais deram
origem ao material didatico que constitui o produto educacional proposto. Essa fase
da pesquisa teve inicio na primeira semana do més de maio e foi concluida na ultima
semana do més de junho de 2024. Esse periodo sucedeu a revisao dos resultados
obtidos na primeira fase da pesquisa (conforme os subtépicos 4.1, 4.2, 4.3, e 4.41,

442,443 e4.4.4) que forneceram a base para as etapas.

4.5.1 Elaboragao da proposta pedagdgica

A elaboracéo da proposta pedagdgica para a criagdo do produto educacional
resultou das etapas da pesquisa realizada no Laboratério de Artes Visuais do
Campus Palmas-IFTO, em conformidade com o percurso metodoldgico delineado
no Capitulo 3 e o desenvolvimento da pesquisa, conforme as etapas desenvolvidas
nos subtopicos anteriormente mencionados neste capitulo.

O Grupo de Trabalho Producdo Tecnoldgica da CAPES - Coordenacéo de
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Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Brasil, 2019, p. 15) orienta que o

produto educacional pode ser

[...] um processo ou produto educativo e aplicado em condigbes reais de
sala de aula ou outros espagos de ensino, em formato artesanal ou em
protétipo. Esse produto pode ser, por exemplo, uma sequéncia didatica, um
aplicativo computacional, um jogo, um video, um conjunto de video-aulas,
um equipamento, uma exposicao, entre outros. A dissertagdo/tese deve ser
uma reflexdo sobre a elaboragdo e aplicagdo do produto educacional
respaldado no referencial teérico metodolédgico escolhido [...]

Com base nesse excerto, desenvolveu-se uma proposta pedagogica voltada
para a criagdo de um material didatico em formato de tutorial, com orientagdes sobre
como realizar a curadoria de objetos culturais visuais para fins de catalogagcéao das
informacdes basicas sobre esses objetos. A finalidade desse material didatico é
munir o professor de Artes do ensino médio integrado com orientagdes pedagodgicas
que promovam a percepcao e a valorizacdo da criagao artistica e cultural do
estudante no processo de ensino-aprendizagem, visando ao desenvolvimento da
autonomia e da capacidade critica, de forma que o aluno se perceba como autor da
sua criagao artistica em sua percepgao da arte.

A proposta pedagogica estda vinculada a linha de pesquisa “Praticas
Educativas em EPT” do ProfEPT centrada na abordagem da curadoria do objeto
cultural com destaque a catalogacao de informacéao e descricdo deste, em favor do
despertar da autonomia e da autoria do estudante. Procurou-se através da pesquisa
aplicada compreender se a proposta de um protétipo didatico orientativo para
curadoria e catalogacdo de objetos culturais da visualidade poderia favorecer
processos de ensino-aprendizagem para uma formagcdo mais holistica no ensino
meédio integrado.

O material didatico em formato de protétipo vincula-se ao aporte da
Pedagogia dos letramentos de Rojo (2017). Para esta pesquisadora os protétipos
sdo Objetos Digitais de Aprendizagem (ODAs), posto que se trata de um recurso
digital vazado que permite adaptacbes e/ou reutilizagdo de seu modelo aos
propositos do ensino e da aprendizagem. Assim sendo, “no limite, qualquer objeto
que circula na Web pode ser incluido como parte integrante de uma proposta de
ensino, transformando se, assim, em ODA”.

Posto dessa maneira, a proposta pedagogica em questdo busca

fundamentacédo na abordagem Triangular de Barbosa (1991) integrando nas agdes



91

propositivas a valorizacdo das criagdes artisticas dos estudantes do Campus
Palmas/IFTO em torno de um movimento didatico do saber “fazer, ler e
contextualizar” tais criagdes para que, posteriormente proceda-se a transposicao
didatica via digitalizagao e exposicdo em ambiente virtual para apreciacdo desses
bens artisticos/culturais.

Para tanto, considera-se nas atividades propostas no Protétipo didatico a Arte
como a criagao histérico-cultural que abrange tempo/espago nas sociedades de
todas as épocas munindo a pessoa com a liberdade de interpretagcéo e expressao da
realidade social em que esta inserido. Arte como criagdo historica e cultural do
homem (Buoro, 2000; Barbosa & Coutinho 2009) pautada na pratica que ndo se
confunde com o mero pragmatismo focado apenas no dominio da técnica artistica. A
pedagogia barbosiana prioriza uma didatica do fazer artistico centrada na analise da
obra de Arte e na contextualizagdo desse objeto cultural dentro de uma reflexado
critica continua.

Séao agbes envolvendo as linguagens da Arte que, ao mesmo tempo em que
se alternam, se integram, sem seguir rigidamente uma sequéncia definida. Nessa
abordagem, a leitura funciona como interpretacdo e compreensdo dos
sentidos/significagdo do objeto artistico. Para tanto, em Barbosa (2009, 2016),
tem-se que a compreensao deste requer a compreensao do contexto sociocultural
do artista e da obra produzida, bem como do seu agente receptor, ou seja, o0 agente
da apreciacdo. E exatamente nesse momento que se deve “contextualizar’ o ato de
“ler”, curar, descrever e catalogar os construtos do objeto cultural. Nao basta apenas
ter informacgdes basicas sobre o autor e o objeto artistico.

Em outros termos, compreende-se que contextualizar € entender que o fazer
artistico emerge de distintas situagdes de ordem sociocultural e estética, momento
e/ou tempo disponivel para a realizagdo do trabalho. Em ambientes escolares, o
trabalho com arte demanda a criacéo artistica do estudante, a qual requer leituras e
contextualizagao de obras artisticas ja existentes.

Os aportes de Barbosa trazem um caminho pedagdgico que nos aponta a
importancia de criar, através da arte, possibilidades para leituras e releituras com a
mediacdo de um procedimento didatico que contextualiza a construgcao da obra.
Subsidia que tal procedimento de interpretacido e compreensido nao deve se ater a
copia servil do objeto artistico. Embora a “copia” e a "releitura" sejam validas para

exercitar a aprendizagem, esses construtos sao distintos (Barbosa, 2009). Isso
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requer do professor uma transposicao didatica que torne ensinavel e apreensivel os

construtos da linguagem artistica em contexto escolarizado.

4.5.2 Curadoria e catalogacdo de objetos culturais de visualidade

A curadoria e a catalogagcédo de objetos culturais visuais sdo processos
complementares que desempenham fungdo fundamental na preservagéo,
interpretacdo e comunicacao do patriménio artistico e cultural. Enquanto a curadoria
envolve a selegao, organizagao e apresentagdo dos objetos culturais, a catalogagao
focaliza a documentacdo detalhada desses itens, fornecendo informacdes
essenciais para sua identificacdo, preservacdo e acesso (Weil, 2002; Baca, 2002,
2006; Schnapp, 2020).

No que tange a pratica curatorial do objeto cultural tem-se em Altshuler
(200%5), que esta vai além da simples organizagéo de obras ou objetos. Sua fungéo
envolve a interpretacao critica dos itens selecionados, a construcido de narrativas e a
mediagao entre o objeto e o publico. Logo, compreende que o ato de curar se liga
ao termo zelar (Amorim, 2019), tendo em vista que esta busca destacar as
inter-relacdes entre as obras, seus significados e os discursos que emergem delas,
criando uma experiéncia educacional e estética para o espectador (Altshuler, 2005;
Buck; Gilmore, 2010). No caso dos objetos culturais visuais, essa pratica se torna
crucial para garantir que as obras sejam compreendidas em seus contextos culturais
e histéricos, proporcionando uma leitura enriquecedora ao publico e a preservagao
do objeto cultural (Amaral (2012 ).

No que tange a catalogagao, por outro lado, esta se trata do processo técnico
de registro dos detalhes especificos de cada objeto cultural. Baca et al (2006, p. 43)
destaca que “a catalogagao envolve a criagao de registros que facilitam o acesso e a
recuperacao da informac¢ao” sobre os objetos culturais, seja em sistemas fisicos ou
digitais. Esse processo inclui a identificagao da autoria, datagéo, materiais e técnicas
utilizadas, dimensdes, estado de conservacao e outras informacdes relevantes que
contribuem para uma compreensao completa do objeto. Esses registros sao
fundamentais ndo apenas para a preservagdo dos objetos, mas também para a
pesquisa académica, a gestao de colegdes e a educagao.

No que concerne a relagéo entre curadoria e catalogagao, o estudo conduzido

por Buck; Gilmore (2010) orienta que a curadoria depende da catalogagao para
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obter as informagdes necessarias que sustentam a narrativa expositiva e garantem a
integridade da apresentagao ao publico. Por sua vez, a catalogagao se beneficia das
diretrizes curatoriais para determinar quais aspectos dos objetos sdo mais
relevantes para serem destacados, orientando assim o processo de documentacgao.
Juntos, esses processos asseguram que o0s objetos culturais visuais sejam
preservados com precisdo e apresentados de maneira que realce seu valor historico,
artistico e cultural.

Weil (2002) enfatiza a importancia dessa interdependéncia € evidente no
contexto educacional e museologico, onde a curadoria e a catalogagao contribuem
para a formacdo de acervos acessiveis e didaticamente relevantes. Assim sendo,
essas praticas facilitariam o engajamento do publico com as obras, promovendo a
valorizacdo do patriménio cultural e fomentando a critica e a criatividade nos
processos de ensino-aprendizagem.

Em Amorim (2019), o termo curadoria originou-se do Latim curator, que
designa a pessoa encarregada de zelar atentamente pelos objetos ou obras que
devem ser protegidos e preservados devido ao seu valor cultural. Assim, infere-se
que o curador, ao exercer sua funcao, esta engajado em uma atividade que visa a
manutencio e prote¢cado de determinado patriménio. Em outras palavras, o curador
atua como mediador entre a Arte e a sociedade, com o objetivo de preservar essa
heranga como "um bem a ser transmitido de geragdo em geracgao".

Historicamente, o conceito de curadoria remete-se a organizagao,
agrupamento, selegdo, descricdo e apresentacdo de um objeto de conhecimento
artistico, cultural ou cientifico, visando a sua preservacédo (Amaral, 2012). Com o
avancgo das redes e midias sociais conectadas, possibilitadas pelas TDIC, o papel do
curador, antes limitado a artefatos materiais em galerias, museus e bibliotecas,
evoluiu para abarcar também a preservagédo e organizagdo de conteudo digital na
web (Zucattelli, Angelucci, Mogo Aparicio, 2019).

Uma didatica da Arte, baseada na curadoria e catalogagdo como pratica
educativa, é relevante devido a sua fungdo de agrupar elementos interpretativos
que faciltam a compreensdo e organizagdo do conhecimento em diferentes
formatos, como texto, audio, video e imagens. Essa abordagem também é essencial
para entender a producdo cultural compartiihada na web, mediada pelas TDIC.
Nesse contexto, Amaral (2012) observa que muitos usuarios das redes e midias

digitais realizam atividades de curadoria da memoria cultural, preservando materiais,
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arquivos e informacdes de diversos periodos histéricos e tornando-os acessiveis por
meio da digitalizagao.

Entretanto, para fins de procedimentos metodolégicos na elaboragao da
proposta pedagodgica, adotamos o método Cataloging Cultural Objects (CCO) de
Baca et al (2006). Com base nesse método, realizamos a transposi¢do didatica (
Chevallard, 1991, 2013) deste referencial metodoldgico, que oferece diretrizes para
a catalogacédo de objetos culturais. Em outras palavras, adaptamos essas
orientacbes as necessidades e propodsitos locais, considerando a auséncia de
materiais ou diretrizes especificas para registros descritivo-informativos de objetos
culturais educativos.

Embora o CCO seja amplamente utilizado na curadoria e na catalogacao de
objetos culturais em museus, € importante reconhecer que os museus também
desempenham um papel fundamental como ambientes educativos extracurriculares.
Essa constatacéo evidencia uma consideravel convergéncia entre escolas e museus
quando se trata do ensino de Arte (Baca, 2002; Altshuler, 2005; Barbosa e Coutinho,
2009; Buck e Gilmore, 2010). Em virtude disso, procedemos uma transposi¢cao
didatica para geragdo de um produto educacional que favorega uma melhor
compreensao e aproximacao entre instituicdes culturais de valorizacdo do
patriménio artistico.

O CCO estabelece convengbes para a descricdo, documentagao e
catalogagao de objetos culturais e suas representagdes visuais, com o objetivo de
orientar instituicdes culturais na escolha de termos e na determinacdo da ordem,
sintaxe e forma em que os dados devem ser registrados.

Voltado principalmente para as areas de Artes e arquitetura, o CCO aplica-se
a uma ampla gama de obras, incluindo pinturas, esculturas, gravuras, manuscritos,
fotografias, construgdes, instalagbes e outros suportes visuais. Além disso, abrange
diversos outros tipos de obras culturais, como sitios arqueoldgicos, artefatos e
objetos funcionais relacionados a cultura material.

O Cataloging Cultural Objects (CCO) estabelece diretrizes essenciais para a
descrigdo, documentacao e catalogacédo de objetos culturais e suas representacdes
visuais. Seu objetivo & orientar instituicbes culturais na escolha de terminologias
apropriadas e na definicdo da ordem, sintaxe e formato em que os dados devem ser
registrados.

Essas diretrizes s&o particularmente relevantes para as areas de Artes e
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Arquitetura, abrangendo uma ampla gama de obras, como pinturas, esculturas,
gravuras, manuscritos, fotografias, construcdes, instalagdes e outros suportes
visuais. Além disso, o CCO se aplica a uma variedade de outros objetos culturais,
incluindo sitios arqueoldgicos, artefatos e itens relacionados a cultura material (Baca
et al, 20006).

O CCO foi desenvolvido pela Visual Resource Association Foundation a partir
de 2001 e publicado em 2006 pela American Library Association (ALA), com o apoio
financeiro da Getty Foundation. Estas diretrizes representam as primeiras normas
publicadas especificamente para a comunidade do patrimdnio cultural, influenciando
outros padrdes, como o Resource Description and Access (RDA), especialmente no
qgue tange a interoperabilidade de normas além do ambiente bibliotecondmico.

A aplicagdo das normas do CCO, conforme a Visual Resource Association
Foundation, € util para a criagdo de metadados que possam ser compartilhados
entre diferentes plataformas; desenvolvimento de praticas harmonizadas entre
museus, bibliotecas digitais e servigos de arquivos; complemento de diversas
estruturas de dados e apoio os padrdes em sistemas de catalogagéo; melhoramento
do acesso e a pesquisa de objetos culturais.

O uso dessas diretrizes visa garantir a sustentabilidade e a operacionalidade
das atividades de curadoria e criagao de registros de obras em museus . As normas
CCO tém como objetivo orientar as decisbes de catalogadores e arquitetos de
sistemas de patrimbnio cultural, promovendo a harmonizagdo das praticas de
descrigao de objetos culturais.

Segundo Baca et. al. (2006) o uso da norma CCO na gestdo de bases de
dados agregados, como as da California Digital Library e do programa de
hospedagem da biblioteca digital Mellon ARTstor. A norma também €& reconhecida
pela National Information Standards Organization (NISO) e amplamente utilizada em
projetos internacionais no Canada, Alemanha, Bulgaria, Chile e Estados Unidos.

Sobre a estrutura do CCO, essa norma & baseada em um modelo de banco
de dados relacional hierarquico, que conecta objetos culturais por meio de diferentes
elementos caracteristicos. Esse modelo é fundamentado no VRA Core 4.0 e nas
Categories for the Description of Works of Art (CDWA), mas utiliza conceitos
genéricos que podem ser associados a outros metadados, como os do Dublin Core,
MODS e MARC.

Assim, cada registro deve corresponder a uma imagem ou obra, e esses
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registros s&o interligados por uma relagdo de “pai-filho”, conforme os contextos de
classificagado atribuidos. Cada registro deve estar vinculado a um arquivo de
autoridade controlada, que reune a origem das informagdes transmitidas, facilitando
corre¢cdes automatizadas no banco de dados.

Alguns elementos da norma CCO sao enfaticamente recomendados durante a
digitalizacdo de imagens para fins de catalogagéo de objetos culturais, assim como
em museus, por exemplo, e devem estar, preferencialmente, em conformidade com
vocabularios controlados ou tesauros documentarios. Baca et al (2006,) propde oito

elementos para a descri¢cdo e catalogacao de objetos culturais visuais.

1. Identificagao (tipo e titulo) do objeto cultural;

2. Informacgdes sobre o criador (criador e seu papel);

3. Descrigao das caracteristicas fisicas do objeto cultural (dimensdes,
materiais/técnicas, estado/restauracdo, caracteristicas fisicas
adicionais);

4. Informacgdes estilisticas, culturais e cronoldgicas do objeto cultural
(estilo, cultura, data);

5. Locais e geografia (local atual, local de criagdo, local de descoberta,
localizagao anterior) onde o objeto cultural se encontra;

6. Descrigao tematica do objeto cultural,

7. Classificagao do tipo de objeto cultural;

8. Descrigao detalhada do objeto cultural.

Considerando a pertinéncia do aporte tedrico exposto, a proposta de
curadoria e catalogagao de objetos culturais surge da necessidade de valorizar o
patriménio artistico criado por estudantes do Centro de Artes do Campus
Palmas-IFTO. A contradigdo que emerge da politica de ensino da Arte no ensino
médio integrado é que, nesse contexto educativo/formativo, a obra de Arte s6 tem
valor se for a obra dos artistas classicos ou a obra dos artistas considerados
importantes por alguns grupos sociais. Nem sempre o que é arte para algumas
pessoas néo é arte para outras (Shapiro, 2007; Amorin, 2019).

Desse fato, infere-se que muito ainda precisa ser feito para que a arte seja
percebida e compreendida na sociedade brasileira, que tende a ser minimizada até

mesmo dentro da escola, quando se propde ensinar a Arte centrada somente nos
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artistas e nas obras de renome das academias, como se bastasse apenas a
apreciacao destas, em detrimento das obras criadas em contexto educativo. Tal
como ja posto em Vygotsky (2009) a escola € um lugar privilegiado para a criagao e
compartilhamento da Arte, ja que esta € um objeto de multiplas semioses que dota a
pessoa com a capacidade de imaginagao e criagao.

No entanto, embora o Campus Palmas/IFTO n&o tenha uma academia de
Arte, tal como apontado nos resultados obtidos nesta pesquisa, o Laboratoério de
Artes-visuais dessa instituicao, professores e alunos criam objetos culturais tecidos
em multiplas linguagens visuais. Em raz&o disso, a presente proposta de produto
educacional caminha na diregdo de um tutorial didatico para leitura e criagdo de
registro descritivo desses objetos artisticos, como forma de conferir valorizagao e
visibilidade através do compartiihamento desses objetos com a mediagdo do

ambiente virtual.

4.5.3 Experimentagao e avaliagao do Tutorial para curadoria e catalogag¢ao de objeto

cultural

Para o cumprimento desta etapa da pesquisa organizamos uma oficina
intitulada Atelié de Linguagens, Curadoria e Catalogagdo de Objetos culturais da
visualidade com realizacdo de 25 a 28 de junho de 2024, totalizando 8 (oito) horas
de atividades teorico-praticas. Este Atelié é resultante das agbes do Projeto de
pesquisa intitulado “Curriculo e Ensino da Linguagem Artistica no Ensino médio
integrado: Um Protétipo Didatico para Curadoria e Catalogagao de Objetos culturais
da Visualidade”, em desenvolvimento no Programa de Mestrado em Educacgao
Profissional e Tecnologica-ProfEpt/IFTO/Campus Palmas.

O objetivo Geral da proposta pedagogica apresentada e trabalhada no Atelié
foi desenvolver a capacidade de leitura e percepcao critica da Arte com destaque ao
compartilhamento de informagdo em midias digitais de objetos artistico-culturais da
visualidade produzidos no Laboratério de Artes Visuais do Campus Palmas. Dessa

maneira, o Atelié contemplou os seguintes objetivos especificos:

e Discutir conceitos teorico-praticos do CCO para curadoria e catalogagdo em
torno da elaboracao de fichas descritivas e informativas referentes a criagao

artistica local;
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e Analisar e descrever objetos culturais visuais do Laboratério de Artes-visuais
com base no CCO;

e Discutir com exemplificacado pratica a importancia da documentacéao escrita e
digital na e para a preservacao do objeto artistico;

e Exemplificar a estrutura de uma ficha de catalogagéo e descricdo do objeto
visual, tendo por base o CCO;

e Discutir em grupo os elementos essenciais a serem incluidos na ficha de
catalogacao;

e Criar fichas de catalogagao para objetos artisticos visuais selecionados;

e Apresentar as fichas de catalogacao criadas pelos discentes;

e Exercitar a pratica de analise individual ou em grupo de um objeto cultural
selecionado;

e |dentificar elementos formais, tematicos e conceituais do objeto cultural;

e Registrar e descrever as observagdes e analises do objeto cultural;

e Proceder a descricdo catalografica de cada objeto : tamanho, tematica,
autoria, ano de producgéo.

O atelié em questdo foi realizado em trés momentos: 1° apresentagdao e
discussdo da proposta do tutorial; 2° pratica de catalogagdo de objetos culturais
visuais; 3° avaliacido do tutorial em roda de conversa.

O 1° momento ocorreu no Auditério do Centro de Artes com a participagao
discente e docente do Laboratério de Artes Visuais e contou com a participagcédo do
docente de Artes-visuais e 12 (doze) discentes. O 2° e 0 3° momentos contaram com
participacdo do mesmo docente, dois visitantes externos e 14 (quatorze) discentes.

As figuras 14, 15, e 16, a seguir, ilustram estas etapas da pesquisa.

Figura 14 - Apresentacéao e discussao da proposta pedagogica

Fonte: registro da autora, 2024.
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No primeiro momento, foi apresentada e discutida a proposta do Tutorial. Nas
discussbes com os discentes, considerou-se a diversidade perceptiva e
interpretativa desses referentes sobre leituras, linguagens artisticas e culturais. A
discussao caminhou na demonstracdo tedrico-pratica de forma que os discentes
percebessem que suas criagdes artisticas careciam de um tratamento organizativo
e informativo que evidenciasse as caracteristicas de seus trabalhos, especialmente
no que concerne a criagdo de documentos descritivos dos objetos visuais. A

proxima figura traz na integra o material didatico trabalhado.

Figura 15 - Tutorial apresentado e trabalhado com os discentes

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

No segundo momento a pesquisadora se reuniu com os discentes em uma
roda de conversa, retomando e revisando as instrugdes do Tutorial, com vistas a
reforcar o conteudo da proposta pedagogica discutida na etapa anterior. Em
seguida, considerando que os saberes sdo construidos na interagdo entre os
participantes da acado educativa (Vygotsky, 1991, 1999, 2001; Barbosa; Coutinho,
2009), dividiu-se os 14(catorze) discentes participantes em duplas. Foi solicitado
que cada dupla procedesse a aplicagao das orientagdes constantes do tutorial em
objetos culturais do Laboratério de Artes-visuais, levando em conta o conceito de
curadoria e catalogacao do objeto artistico escolhido.

Orientou sobre a eficacia do uso da tecnologia digital como procedimento de
digitalizacao dos objetos culturais, focalizando nitidez e qualidade das imagens

dessas obras de autoria discente. Considerou a digitalizacdo do objeto cultural
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(Semeller, 2019) como o procedimento que da conta de capturar a diversidade de
sentidos e significagdo das imagens da obra imperceptivel na e pela interpretagao
apenas com o olhar humano.

A Figura 16 ilustra este momento de orientagdo e a Figura 17 o momento da

pratica conduzida pelo Tutorial.

uradoriae ¢
] gl s

atalogacao de objetos culturais

Figura 16 - Pratica de c

Fonte: registro da pela autora, 2024.

Figura 17 - Descricdo de objetos culturais realizada pelos discentes

Fonte: elaborado pela autora, 2024.

No que refere ao momento da avaliacdo da proposta de Tutorial para
curadoria e catalogagdo de objeto cultural, este foi realizado, levando em
consideragdao que o dialogo em roda de conversa “¢ um momento singular de
partilha, porque pressupde um exercicio de escuta e fala” (Moura;Lima, 2014, p. 33).
ApOs vivenciar as fases e etapas desta pesquisa, optou-se por dar vozes aos seus
participantes acerca de suas avaliagdes sobre a proposta de produto educacional,
buscando compreender se a proposta contribuiu para ampliar os saberes docente e
discente no que se refere ao processo ensino-aprendizado da Arte e a valorizagao

das criagdes artisticas no ensino medio integrado.
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Este diadlogo foi realizado entre a pesquisadora, os discentes e o Professor
Coordenador do Laboratério de Artes-visuais participantes da pesquisa. Este

momento foi registrado na figura a seguir.

Figura 18 -

-1|

;-

Fonte: registro da pela autora, 2024.

Os didlogos emergidos (agrupados em Categoria tematica 1 e Categoria
tematica 2, Quadro 12) durante a roda de conversa com os discentes e com o
docente Laboratério de Artes-visuais revelaram que a proposta do Tutorial e sua
aplicagdo em objetos culturais criados no Laboratério de Artes-visuais foram
pertinentes, contribuindo para a percepgéo e valorizagdo da autoria e do objeto
artistico.
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Quadro 12 - Avaliagao da proposta pedagdgica

Categoria 1: Avaliacdo da proposta do Tutorial

A1 Eu acho que foi muito importante porque traz todo esse trabalho
da pessoa, o que ela fez, eu vejo muita gente aqui que assim faz
muita coisa incrivel, mas ndo faz isso, mas tem um peso muito
importante, a pessoa procura isso, eu mesmo quando vejo esse tipo
de coisa eu procuro saber quem é o artista, que é a pessoa que fez.
A2 Eu achei muito importante a questdo de dar o devido valor
aquela arte que estd exposta |4, dar os créditos né que, saber
realmente quem fez tudo que foi usado.

A3 Eu achei que é muito importante reconhecer quem produz arte
A4 Eu acredito que tanto a catalogacdo como a curadoria é
importante porque, tem muita gente que chega na arte e nao
entende, fica tipo o qué que é isso? De onde veio? Qual é a
inspiragdo? E ai a curadoria ajuda muito na hora de interpretar a
arte.

A5 Eu achei que a catalogacéo ela é muito importante, € muito legal
cada artista ser reconhecido pelo seu trabalho

A6 Eu achei muito digno a catalogacéo, acho que é um negdécio, um
processo muito importante pra gente dar importancia para as artes
por que aqui no IFTO tem muitas pessoas artistas, muitas pessoas
assim que fazem coisas incriveis s6é que elas ndo sao
reconhecidas, e eu acho que a catalogagéo reconhece os artistas.
A7 Achei muito importante porque ajuda no reconhecimento do
artista, devido o trabalho, mostrar as telas, que ano, o nome da
arte, muito importante.

A8 Foi importante. Porque é importante vocé reconhecer a pessoa
artista

A9 Foi importante os alunos aprenderem isso, ter mais
palestras a respeito, e espalhar mais.

A10 Foi importante. E necessario. Bom, porque todo mundo tem
que saber né! Tipo assim, de onde que veio a obra.

A11 E importante. Por que se as pessoas ndo fazem as coisas
ficam sem o crédito?

A12 E...eu acho importante é...as pessoas se desempenharem em
um tipo de obra né, qualquer obra, acho que cada pessoa tem uma
obra diferente, algumas sdo mais os quadros, eu mesmo gosto
mais de pinturas assim desenho em l|apis, e mais pra frente cada
um merece receber o seu reconhecimento por fazer isso

Avaliagao dos
discentes do
Laboratoério de
Artes-visuais-
Campus
Palmas-IFTO

Categoria 2: Avaliacado da Pratica de catalogagao

A1 Eu achei legal, bem interessante, é.... a gente procurou no quadro todinho se tinha
pelo menos o nome da pessoa, uma assinatura e nao tinha, nem atras e nem na frente,
entdo assim...eu achei bem importante, eu pintando eu iria me sentir bem artista
mesmo botando as informacdes, botando meu nome naquilo eu acho muito importante
A2: Eu achei bem coerente, tem que colocar pelo menos o0 nome na obra de arte, na
que nos fizemos a catalogagdo ndo tinha o nome da pessoa e ai achamos importante
colocar o nome do autor que ¢é aluno e estudante do IFTO, né !

A3 Foi muito importante, porque nao tinha uma descricdo até entdo na escultura...e
agora a gente conseguiu nomear ela.

A4 Achamos importante descreve a estrutura ne? O material que foi utilizado é muito
notorio, tipo dinossauro foi concretado, embora antes ele era feito de isopor, mais
iSSO mesmo.

A5 Sao coisas que a gente nao presta muita atengdo quando esta aqui no dia a dia e
tal, mas hoje prestando atencdo a mais a isso fizemos a descricdo da pintura do
quadro ...

A6 Na pratica, como eu comentei ali, eu achei bem interessante essa questdo de
descrever...de dar o nome pra essa obra, de dar o....eu acho que eu até ajuda a
lembrar dela também né? Grupo 4

A7 Achei interessante na pratica por que a gente aprendeu na pratica mesmo a
catalogar tudo, e também a gente abrir nossa visdo artistica para analisar direito os
quadros para descrever e tal...

A8 Foi interessante ...rsl...algo que abriu mais os horizontes né! Tive aquela dificuldade
de entender a necessidade de descrever na arte, tentar entender como faz esses
registros, mas também & muito bom vocé saber a importancia disso né, pra arte.

A9 Eu acho que é muito importante, porque traz todo o trabalho da pessoa, o esforgo
que ela teve, eu vejo muita gente aqui que faz muitas coisas de arte e que ndo tem
registro nenhum, isso tem um peso importante, eu mesmo quando vejo um tipo de arte
eu procuro saber

A10 As pessoas pra...quando elas fizerem esse tipo de arte, elas precisam saber que
elas tém um potencial, que elas tém todo direito de ter esse reconhecimento.

A11 Achamos que € importante saber quem é o artista e o que diz a arte dele.

A12. Eu acho que a gente tem que entender isso de quem fez a arte e de como ele fez
A13 Eu achei que é importante para o mérito dos artistas.

A14 Eu achei que é uma forma de incentivar os artistas a continuarem produzindo suas
obras

Fonte: elaborado pela autora, 2024.
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Na voz do Professor Coordenador do Laboratério de Artes-visuais a proposta
do Tutorial foi avaliada como bastante pertinente ao seu contexto de ensino. O que
demonstrou uma avaliagdo positiva referente aos momentos de realizagcao do atelié

para apresentacao e aplicacao teorica-pratica do Tutorial.

Eu achei bastante importante e interessante pra fazer parte da metodologia
da aula, uma vez que os alunos produzem as obras e a partir do momento
que eles finalizarem as obras a gente entra na parte do registro dessas obras,
eu achei uma metodologia facil para os alunos desenvolverem até mesmo por
que para pintar eles entendem sobre as técnicas e eles também entendem
sobre o tema e o estilo que eles estdo desenvolvendo as atividades, entao
eles nao teriam muita dificuldade de preencher aquele pequeno check list
para depois no fim ter o resumo da obra, entdo, é tranquilo, eu achei que
ficou bem organizado e que da para ser trabalhado em sala de aula (Fonte:
Dados gerados na pesquisa 2024)

O docente argumentou que a documentagdo sobre as imagens das obras
devem ser priorizadas no momento da curadoria e da catalogacdo. Em sua avaliagao
a catalogacao serve de referéncia para que essa imagem seja captada “de forma
correta para contar junto a [...] uma certificagdo, um registro que também vira um
certificado”.

Na avaliacdo do docente, constatou seu posicionamento sobre a importancia
do registro catalografico do objeto artistico. O que atesta a validade da nossa

proposta pedagdgica de Tutorial para Curadoria e Catalogagao de objetos culturais.

[...] quando vocé compra uma obra de arte original, ela tem uma foto, ela tem
um registro, ela tem um autor, ela tem uma data, todas aquelas informacoes
que vem no certificado, entdo vocés estdo montando também uma
certificagcao, entdo é importante que isso também possa aparecer no texto em
algum momento que aquilo certifica que daqui a vinte anos aquela pessoa
possa dizer e... diga “ hal Eu tive um trabalho, mas eu nao lembro”...ele
tem..., além de ser um registro ele tem um certificado de que aquela obra é
sua que ela foi registrada catalogada e ela estd guardada em um ambiente
institucional, entdo ela [ a catalogacéo] passa a ser também um certificado
(Fonte: Dados gerados na pesquisa 2024)

Os excertos aqui recortados que materializam vozes — docente e discente - nos
apontaram elementos importantes que guiaram os passos académicos desta
pesquisadora na construgdo do produto educacional proposto, ao vivenciar a
pesquisa € a producdo do conhecimento no contexto do Centro de Artes do

Campus Palmas-IFTO.
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5 CONSIDERAGOES CONCLUSIVAS

Ao longo da realizagdo desta pesquisa, buscou-se investigar o curriculo e 0
ensino de Artes-visuais no ensino médio integrado da EPT, com objetivos voltados
para a compreensado da pratica pedagodgica e propor melhorias que valorizem a
producdo artistica dos estudantes. Os resultados obtidos confirmaram que os
objetivos tragados foram plenamente atingidos.

Verificou-se que a ementa do componente de Artes-visuais, conforme
implementado no curriculo analisado, ndo contempla de maneira satisfatoria as
praticas efetivas de ensino-aprendizagem das linguagens visuais. Essa lacuna tem
resultado em uma politica de ensino que, embora aborde aspectos tedricos e
técnicos da arte, negligencia a valorizagdo do processo criativo dos alunos e o
desenvolvimento de sua identidade artistica. Além disso, constatou-se que os objetos
culturais visuais criados pelos estudantes nado possuiam identificacdo adequada,
descricdo de autoria, tematica, ou medidas, o que compromete sua preservacao e
reconhecimento como produgdes artisticas significativas.

Diante desse cenario, a proposta de curadoria e catalogacdo de objetos
culturais, desenvolvida durante a pesquisa, revelou-se uma ferramenta eficaz para
suprir essas deficiéncias. Ao implementar essa proposta, os estudantes puderam se
reconhecer a si mesmos e seus colegas como autores e artistas, atribuindo valor e
significado as suas criagbes no Laboratério de Artes-visuais da instituicao
pesquisada. Esse processo ndo apenas fomentou o aprendizado de artes visuais,
mas também contribuiu para o desenvolvimento da autoestima e da consciéncia
critica dos alunos, aspectos fundamentais em uma formacgédo integrada e
emancipadora.

Em sintese, esta pesquisa demonstrou que a integragao de praticas curatoriais
e de catalogacdo no curriculo e na pratica de ensino das Artes-visuais € essencial
para uma educacao e formacgao profissional que valorize verdadeiramente a produgao
artistica dos estudantes, promovendo uma aprendizagem criativa e conectada com as
demandas contemporaneas da educacédo e formacgao para o mundo do trabalho.

Adicionalmente, a pesquisa proporcionou a geracdo de um produto
educacional que visa subsidiar a pratica pedagdgica dos professores de artes,
oferecendo um recurso concreto para a superagdo das lacunas identificadas no

curriculo vigente localmente. Esse produto, ao ser implementado, pode transformar a
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forma como as Artes-visuais sdo ensinadas, promovendo uma aprendizagem mais
inclusiva e significativa, que reconheca e valorize as produgdes culturais dos préprios
alunos.

Alguns encaminhamentos para futuras pesquisas

A continuidade desta pesquisa pode se dar em varias dire¢cdes. Primeiramente,
€ recomendavel que se realize um estudo longitudinal para avaliar os impactos a
longo prazo da implementagcdo do produto educacional desenvolvido, verificando
como ele contribui para o desenvolvimento artistico e critico dos alunos ao longo de
sua trajetoria escolar.

Além disso, investigagbes futuras poderiam explorar a aplicagdo de praticas
curatoriais e de catalogagao em outros contextos educacionais, como escolas de
ensino fundamental, de ensino médio propedéutico, em programas de educacgao de
jovens e adultos (EJA) e dos cursos de Formacgéo inicial e continuada integrada a
EPT-Proeja-FIC, ampliando o alcance e a relevancia dessa abordagem. Outra linha
de pesquisa promissora envolve a analise da integragdo de tecnologias digitais no
processo de curadoria e catalogacéo, especialmente no que diz respeito a criacao de
galerias virtuais e plataformas de compartilhamento de arte estudantil.

Finalmente, seria pertinente investigar como diferentes contextos socioculturais
influenciam a percepcao e a valorizacdo das produgdes artisticas dos estudantes, o
que pode oferecer insights valiosos para a adaptagao curricular em regides com

caracteristicas culturais diversas.



106

REFERENCIAS

ALTSHULER, Bruce. Collecting the New: Museums and Contemporary Art.
Princeton: Princeton University Press, 2005.

AMARAL, Adriana. Curadoria de informagao e conteldo na web: uma abordagem
cultural. In: CORREA, E. N. S. (org.) Curadoria digital e o campo da comunicagao.
Sao Paulo: ECA USP, 2012.

AMORIM, M. D. Recriacao e curadora: relato de uma experiéncia artistica realizada
por alunos do Ensino Fundamental e Médio. Trabalho de Conclusao do Curso de
Especializacido em Educacéo - Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. 2019.

BACA, Murtha (Ed.). Introduction to Art Image Access: Issues, Tools, Standards,
and Strategies. Los Angeles: Getty Publications, 2002.

BACA, M.; HARPRING, P.; LANZI, E.; WHITESIDE, A. Cataloging Cultural Objects:
a Guide to Describing Cultural Works and Their Images. Chicago: American Library
Association, 2006.

BARBO. Natasha. A importancia da arte na educagao e na formagao dos alunos
de pedagogia da Universidade de Brasilia frente a Lei 13.278/2016. Trabalho de
Concluséao de Curso. Faculdade de Educacao da Universidade de Brasilia. 2020.

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao (org.). Arte/Educagdao como
mediagao cultural e social. Sao Paulo, 2009.

BARBOSA, Ana Mae. Teoria e Pratica da Educacgao Artistica. Sao Paulo: Cultrix,
1995.

BARBOSA, Ana Mae. Teoria e Pratica da Educacgao Artistica. Sao Paulo: [s.n.] .
1975. 115 p.

BARBOSA, Ana Mae. A Imagem do Ensino da Arte: anos oitenta e novos tempos.
Sao Paulo: Perspectiva. 1991. 134 p.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educagao no Brasil: das origens ao modernismo. Séao
Paulo: Perspectiva. 1978. 132 p.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacgao: Conflitos/Acertos. Sdo Paulo: Max Limonad.
1984.188 p.

BARBOSA, Ana Mae. Histéria da Arte-Educagao. Sao Paulo: Max Limonad. 1986.
134 p.

BARBOSA, Ana Mae. CINEAD LECAV: Abecedario de Arte e Educacao com Ana
Mae Barbosa 2016. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y8fYEjPDs5Q.
Acesso em 30 jul. 2023.

BARBOSA, Ana Mae. Interterritorialidade na Arte/Educacgao e na Arte. IN: AMARAL,



107

Lilian; & BARBOSA, Ana Mae (orgs.). Interterritorialidade: midias, contextos e
educacdo. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo: Edigdes SESC SP, 2008.

BARDIN, Laurence. Analise De Conteudo. Tradugao Luis Antero Reto, Augusto
Pinheiro. Sao Paulo: Edi¢gdes 70, 2011. 2° reimp. da 1° edicdo de 2011.

BRASIL. Lei 9394 de 20 de dezembro de 1996.

BRASIL. Conselho Nacional de Saude. Resolugao no 466, de 12 de dezembro de
2012.

BRASIL. Resolucdo CONSUP/IFTO N° 224, DE 20 DE JUNHO DE 2023.

BRASIL. Lei n°® 13.005, de 25 de junho de 2014. Aprova o Plano Nacional de
Educacao - PNE e da outras providéncias.
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/1ei/I13005.htm. Acesso em
08 de nov. 2023

BRASIL. [Constituicdo (1988)]. Constituicao da Republica Federativa do Brasil de
1988. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, [2016].

Brasil. Lei 13.415 de 16 de fevereiro de 2017. Altera as Leis n © 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, e
11.494, de 20 de junho 2007, que regulamenta o Fundo de Manutencéao e
Desenvolvimento da Educacéo Basica e de Valorizagao dos Profissionais da
Educacao, a Consolidacéo das Leis do Trabalho - CLT, aprovada pelo Decreto-Lei n°
5.452, de 1° de maio de 1943, e o Decreto-Lei n° 236, de 28 de fevereiro de 1967,
revoga a Lei n® 11.161, de 5 de agosto de 2005; e institui a Politica de Fomento a
Implementacao de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral. Disponivel em
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2017/lei-13415-16-fevereiro-2017-784336-nor
ma-pl.html. Acesso em 08 de nov. 2023

BRASIL. Lei n°® 13.278, de 2 de maio de 2016. Altera o § 6° do art. 26 da Lei n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educacéao
nacional, referente ao ensino da arte.
Disponivel:https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2016/lei-13278-2-maio-2016-7829
78-publicacaooriginal-150222-pl.html. Acesso em 05 de nov. de 2023

BRASIL. Lei n°® 11.892 de 29 de dezembro de 2008.Institui a Rede Federal de
Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, cria os Institutos Federais de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia, e da outras providéncias. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/I111892.htm. Acesso em
05 de nov. de 2023

BRASIL, CAPES. Documento de Area — Ensino. Brasilia, 2019.

BRASIL. MEC. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/ Acesso em: 20 de abr. 2023.



108

BRASIL. Ministério de Educagao e Cultura. Lei de Diretrizes e Base da Educagao
(LDB) - Lei n® 9394/96, de 20 de dezembro de 1996. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/|9394.htm. Acesso em: 09/05/24.

BRASIL. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Departamento de
Geografia. Populacédo de Palmas. Rio de Janeiro: IBGE,
2021.Disponivelem:https://cidades.ibge.gov.br/brasil/to/palmas/panorama. Acesso em
25 de jun. 2023

BRASIL. Decreto 5154 de 23 de julho de 2004. Regulamenta o § 2° do art. 36 e os
arts. 39 a 41 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educagao nacional, e da outras providéncias.Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/decreto/D5154.htm. Acesso
em 05 de nov. de 2023

BUCK, Rebecca A.; GILMORE, Jean Allman (Eds.). The New Museum Registration
Methods. Washington, DC: American Association of Museums, 2010.

BUORO, Anamélia Bueno. O olhar em construgao: uma experiéncia de ensino e
aprendizagem da arte na escola. 4 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2000.

CANCLINI, Néstor Garcia. A socializagao da arte. Sao Paulo, Editora Cultrix LTDa,
1980.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Trad. Heloisa P. Cintrdo e Ana Regina Lessa. 2.ed. Sdo Paulo: Edusp,
1998.

CHEVALLARD, Yves. La transposicion didactica: del saber sabio al saber
ensenado. Buenos Aires: Aique Grupo Editor, 1991.

CHEVALLARD, Yves. Sobre a teoria da transposig¢ao didatica: algumas
consideracgdes introdutdrias. Revista de Educacéao, Ciéncias e Matematica, Rio de
Janeiro, v. 3, n. 2, p. 1-14, 2013.

CHEVALLARD, Y., BOSH, M. e GASCON J. Estudar Matematicas o Elo entre o
Ensino e a Aprendizagem. Artmed. Porto Alegre, 2001.

CHRISTO, Marcos Luis. Arte no Ensino Médio Integrado a Educacgao Profissional
e Tecnoldgica: construindo pontes entre o mundo da escola e 0 mundo do trabalho.
Dissertacao de Mestrado em Educacao Profissional e Tecnoldgica. Instituto Federal
de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo. 2019. Disponivel em:
https://repositorio.ifes.edu.br/handle/123456789/480. Acesso em mar. 2024.

Ciavatta, M. (2005). A Formacao integrada a escola e o trabalho como lugares de
memoria e de identidade. Revista Trabalho Necessario, 3(3).
https://doi.org/10.22409/tn.3i3.p6122

CIVIERO, Paula Andrea Grawieski, SANT'ANA, Marilaine de Fraga. Roteiros de
Aprendizagem a partir da Transposi¢ao Didatica Reflexiva. Bolema: Rio Claro (SP), v.



109

27,n. 46, p. 681-696, ago. 2013.

COSTA, P. M. M.; ROCHA, M. B. A tecnologia digital chega aos museus:
tendéncias e padrdes no ensino de ciéncias. Rev. Tecnol. Soc., Curitiba, v. 17, n. 46,
p. 152-167, jan./mar., 2021. Disponivel em:
https://periodicos.utfpr.edu.br/rts/article/view/12328. Acesso em: 25 mar. 2024.

CRUZ, Tassia. PORTELA, Juliana. A educagdo na Amazdnia Legal: diagndstico e
pontos criticos. Amazdnia 2023: Dezembro, 2021.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes (Org.) Dicionario em construgao:
interdisciplinaridade. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

FISCHER, Ernst . A necessidade da arte. 92 ed. Rio de Janeiro: LTC, 1987.

FISCHER, Ernst, 1899-1972. A necessidade da arte. 92 ed. Rio de Janeiro: LTC A
importancia de ler: em trés artigos que se completam. 23. ed. Sdo Paulo: Cortez,
1989.

FONSECA DO AMARAL, C. G. Institutos federais e arte: mapeamento de uma
relacdo. Revista Contexto &Amp; Educagao, 37(119), e13180. 2022. Disponivel em:
https://www.revistas.unijui.edu.br/index.php/contextoeducacao/article/view/13180.
Acesso em: 12 nov. 2023.

FREEDMAN, K. The Importance of student artistic production to teaching visual
culture. Art Education, v.56, n.303, p.38-43, mar.2003

FREEDMAN, K. Cultura visual e identidade. Cuadernos de Pedagogia. Barcelona,
n.312, p.59- 61, 2002.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. Sao
Paulo: Autores Associados, Cortez, 230 ed., 1989.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
362 ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996.

FRIGOTTO, Gaudéncio; CIAVATTA, Maria; RAMOS, Marise (org.). Ensino Médio
Integrado: concepgdes e contradigdes. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

GARCIA, Regina L.; MOREIRA, Antonio F. B. (Orgs.). Curriculo na
contemporaneidade. Sao Paulo: Ed. Cortez, 2003.

GIL, Antonio C. Como elaborar projetos de pesquisa. 5. ed. Sao Paulo: Atlas, 2010.

GRAMSCI, Antonio. Os intelectuais e a organizagao da cultura. Carlos Nelson
Coutinho, 5 ed., Rio de Janeiro, Civilizagédo Brasileira, 1987.

GRAMSCI, Anténio. Cadernos do Carcere: os intelectuais. Jornalismo. Rio de
Janeiro: 2004. Civilizacao brasileira. Edicao e traducao Carlos Nelson Coutinho;
Coedicédo Luiz Sérgio



110

Gramsci, A. Cadernos do carcere: Maquiavel, notas sobre o Estado e a politica (Vol.
3, 7a ed.). Rio de Janeiro, RJ: Civilizagao Brasileira, 2016.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do Carcere. Rio de Janeiro: Civilizacido Brasileira.
edicao e tradugao Carlos Nelson Coutinho; coedigéo. Luiz Sérgio Henriques e Marco
Aurélio Nogueira, VOL. I, 2009.

JAPIASSU, Hilton. O espirito interdisciplinar. Cadernos EBAPE.BR. vol. IV, n.3, out.
2006, p. 1-9. Disponivel em: https://www.ebape.fgv.br/cadernosebape. Acesso em 27
de agosto de 2023.

KUENZER, Acacia Zeneida. O Ensino Médio no Plano Nacional de Educacgao
2011-2020: Superando a década perdida. Educ. Soc., Campinas, v. 31, n. 112, p.
851-873, jul.-set. 2010 851 Disponivel em
https://www.scielo.br/j/les/a/V3FQ7X6WwDB3vxLFRsy4Qmc/?format=pdf&lang=pt

MARCONI, Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de metodologia
cientifica. 7. ed. - Sdo Paulo: Atlas, 2017.

LEMOS JUNIOR, W. et al. Arte na Educagéo Profissional e Tecnoldgica: um
panorama das dissertacdes e produtos educacionais defendidos no ProfEPT do
IFPR. Vértices (Campos dos Goitacazes), v. 24, n. 2, p. 397-417, 2022. Disponivel
em: https://www.essentiaeditora.iff.edu.br/index.php/vertices/article/view/16981.

LEVY, Pierre. O que é o virtual. Sdo Paulo: Ed. 34, 1996. Disponivel em
https://periodicos.ufmg.br/index.php/pci/article/view/23252. Acesso em 20 de agosto
de 2023.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Rio de Janeiro: Ed. 34. 1999.

LEVY, Pierre. Conferéncia proferida no Fronteiras do Pensamento em Salvador
em 2019. Disponivel em:
https://fronteiras.com/leia/exibir/pierre-levy-a-questao-e-como-usaremos-as-novas-tec
nologias-de-forma-significativa-para-aumentar-a-inteligencia-humana-coletiva. Acesso
em 20 ago. 2023.

MANACORDA, Mario Alighiero. Marx e a Pedagogia Moderna. Campinas, SP:
Editora Alinea, 2007.

MANZINI, E. J. A entrevista na pesquisa social. Didatica, Sao Paulo, v. 26/27, p.
149-158, 1991.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Textos sobre educacgao e ensino. Sao Paulo:
Editora Moraes, 1992.

MESZAROS, Istvan. A educagio para além do capital. 2. ed. Sdo Paulo: Boitempo,
20009.

MORAN, José Manuel. A educagao que desejamos: novos desafios e como chegar


https://fronteiras.com/leia/exibir/pierre-levy-a-questao-e-como-usaremos-as-novas-tecnologias-de-forma-significativa-para-aumentar-a-inteligencia-humana-coletiva
https://fronteiras.com/leia/exibir/pierre-levy-a-questao-e-como-usaremos-as-novas-tecnologias-de-forma-significativa-para-aumentar-a-inteligencia-humana-coletiva

111

la. 5% ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.
MOREIRA, Marco Anténio. Teoria de aprendizagem. Sdo Paulo: E.D.U. 1999.

MOREIRA, Marco Anténio. Teoria de aprendizagem. S&o Paulo: E.D.U., 12. ed.,
2013.

MOREIRA, Antonio Flavio, TADEU, Tomaz (Orgs.). Curriculo, Cultura e Sociedade.
12 ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.

MOURA, Dante Henrique. Educagao basica e educagao profissional e
tecnoldgica: dualidade historica e perspectivas de integragao. Holos, ano 23, v. 2, p.
4-30, 2007. Disponivel em
https://www2.ifrn.edu.br/ojs/index.php/HOLOS/article/view/11/110

MOURA, Adriana Borges Ferro; LIMA, Maria da Gléria Soares Barbosa. A reinvengao
da roda: roda de conversa, um instrumento metodoldgico possivel. Interfaces da
Educagao, Paranaiba, v. 5, n. 15, p. 24-35, 2014.

MOURA, Dante Henrique. A organizagéo curricular e o ensino médio integrado a
partir do eixo estruturante: Trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura. Revista Labor, n°
7,v.1,2012.

MOURA, Dante Henrique. Educacao profissional : desafios tedrico-metodologicos e
politicas publicas. / Dante Henrique Moura. — Natal : IFRN, 2016

MUZZIO, H. (2022). Use of Photography in Organizational Research: Legitimacy
and Potential. Journal of Contemporary Administration, 27(1), e220012.
https://doi.org/10.1590/1982-7849rac2022220012.en

PACHECO, Eliezer. Fundamentos Politicos Pedagégicos dos Institutos Federais:
diretrizes para uma educagao profissional e tecnolégica transformadora. Natal: IFRN,
2015.

PATTON, M. Q. Qualitative Research & Evaluation Methods: Integrating Theory
and Practice. Thousand Oaks, CA: Sage, 2015.

PHILIPPI JR, Arlindo. Gestao ambiental e sustentabilidade no turismo. Editora:
Manole. Barueri: 2009.

PRODANOQV, Cleber Cristiano; FREITAS, Ernani Cesar de. Metodologia do trabalho
cientifico: métodos e técnicas de pesquisa e do trabalho académico. 2. ed. Novo
Hamburgo/RS: Feevale, 2013. Disponivel em:
http://lwww.feevale.br/Comum/midias/8807f05a-14d0-4d5b-b1ad1538f3aef538/E-book
%20Metodologia%20do%20Trabalho%20Cientifico.pdf. Acesso em 04 fev 2023

RAMOS, M.N. Possibilidades e desafios do curriculo integrado. In: F, G.; C, M,; R,
M.N. Ensino médio integrado: concepgao e contradi¢des. 1. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2005. p. 106-127.



112

RAMOS, Marise. Ensino Médio Integrado: ciéncia, trabalho e cultura na relagao entre
educacao profissional e educacgao basica. In: MOLL, Jaqueline (Org.) e
(Colaboradores). Educacao Profissional e tecnolégica no Brasil Contemporéaneo:
desafios, tensdes e possibilidades. Porto Alegre: Artmed, 2010.

RAMOS, M.; PARANHOS, M. (2022). Contrarreforma do ensino médio: dimensao
renovada da pedagogia das competéncias?. Retratos Da Escola, 16(34), 71-88.
https://doi.org/10.22420/rde.v16i34.1488

RODRIGUES, D. S. Educagao Sonora na Educacao Profissional e Tecnoldgica:
Pratica Criativa no Ensino Médio Integrado. 2021. 228 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacao Profissional e Tecnolégica em Rede Nacional) — Instituto Federal do
Parana, Curitiba, 2021. Disponivel

em: https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/
viewTrabalhoConclusao.xhtml?popup=true&id_trabalho=11060294. Acesso em: 2
ago. 2023.

ROJO, R. Pedagogia dos multiletramentos: diversidade cultural e de linguagens na
escola. In:ROJO, R.; MOURA, E. Multiletramentos na escola. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2012.

ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo. Letramentos, midias e linguagens. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2019.

ROJO, R.H. , R. Entre plataformas, odas e protétipos: novos multiletramentos em
tempos de web2. The Especialist: descricdo, ensino e aprendizagem, [S.1.], v. 38, n.
1, p. 01-20, jan./jul. 2017. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/esp/article/view/32219. Acesso em: 22 out. 2021.

ROSA, Alcemir Horacio; MELO JUNIOR, Tarcisio (org.). Movimentos da EPT:
contribui¢des da CTS (Ciéncia, Tecnologia e Sociedade) para o curriculo da
Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio. Iguatu, CE: Quipa Editora, 2022.

SACRISTAN, José Gimeno. O que significa curriculo? In: SACRISTAN, José Gimeno
(org). Saberes e incertezas sobre curriculo. Porto Alegre: Penso, 2013, p. 16-35.

SACRISTAN, Gimeno José. O curriculo: uma reflexdo sobre a pratica. 3. ed. Porto
Alegre: Penso: 2017.

SAMPAIO. Jurema. Editorial. A TPACK Artes Visuais como base para percurso de
empoderamento tecnoldgico para a pratica pedagogica em Artes Visuais: Projeto
Aprendendo Com Arte . Invisibilidades - Revista Ibero-Americana de pesquisa
em educacgao, cultural e artes. 2020. Disponivel em
https://www.apecv.pt/revista/invisibilidades/14/InVisibilidades_14.pdf>. Acesso em: 20
fev. 2023.

SANTOS, R. C. Como se Formam Artistas? Uma Webcartografia para a
Profissionalizagdo em Teatro na Educagao Profissional e Tecnoldgica. 2021. 94 f.
Dissertagcao (Mestrado em Educacao Profissional e Tecnolégica em Rede Nacional) —
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Parana, Curitiba, 2021.



113

Disponivel

em: https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/
viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11064702. Acesso em: 2 fev.
2023.

SAVIANI, Dermeval. Trabalho e Educagao: Fundamentos ontoldgicos e historicos.
Revista Brasileira de Educacgao. V. 12, n. 34, jan. Abril de 2007.

SCHNAPP, Jeffrey. La vie intime des objets culturels. Culture & Musées [online], n.
35, 2020. Disponivel em: http://journals.openedition.org/culturemusees/4871. Acesso
em: 01 set. 2024.

SEMELER, A. M. R. . Idade digital: cultura assistida digitalmente. Contemporanea -
Revista Do PPGART/UFSM, 2(4), e17. 2019. Disponivel em em
https://doi.org/10.5902/2595523341218. Acesso em 21 ag. 2023.

SHAPIRO, ROBERTA. O que ¢ artificacdo?. Sociedade e Estado, Brasilia, v. 22, n.
1, p. 135-151, jan./abr. 2007. Disponivel
em:https://www.scielo.br/j/se/a/fMXkjSGFHhdkz9gPMnhNkhh/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 5 ag. 2023.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introducao as teorias do
curriculo. Belo Horizonte: Auténtica, 1999.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introdugao as teorias do
curriculo / Tomaz Tadeu da Silva. 3. ed. 12. Belo Horizonte: Auténtica, Editora,
2010.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introdugao as teorias do
curriculo / Tomaz Tadeu da Silva. 3. ed. 12. reimp. Belo Horizonte: Auténtica, Editora,
2017.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introdugao as teorias do
curriculo / Tomaz Tadeu da Silva. 3. ed. 12. reimp. Belo Horizonte: Auténtica, 2019.

SILVEIRA, Denise Tolfo; CORDOVA, Fernanda Peixoto. A pesquisa cientifica In:
GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo (Org.). Métodos de Pesquisa.
Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009. p. 31-42.

SUBTIL, Maria José Dozza. A lei n. 5.692/71 e a obrigatoriedade da educagao
artistica nas escolas: passados quarenta anos, prestando contas ao presente. Rev.
Bras. Hist. Educ [online]. 2012, vol.12, n.03, pp.125-151. ISSN 2238-0094

TOLSTOI, Leon. 1828-1910. O que é a arte? Traducao Beti Torii; Apresentacao
Marcelo Backes. 4. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2019.

VYGOTSKI. L. S. A Formacgao social da mente. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1991.

VYGOTSKI. L. S. Psicologia da arte. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1999.


http://educa.fcc.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=e&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SUBTIL,+MARIA+JOSE+DOZZA

114

VYGOTSKY, L. S. A formagao social da mente. 7. ed. Sdo Paulo, SP: Martins
Fontes, 2007. 182 p. (Psicologia e Pedagogia).

VYGOTSKY, L. S. Imaginagao e Criagao na infancia: ensaio psicologico. Sao Paulo,
Atica, 2009.

VYGOTSKY, L. S. A Construgao do Pensamento e da Linguagem.Tradugao Paulo
Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, p.VIII -18, 2001.

WEIL, Stephen E. Making Museums Matter. \Washington, DC: Smithsonian Institution
Press, 2002

YIN, Robert K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 3. ed. Porto Alegre, RS:
Bookman, 2005

ZUCATELLLI, C. ., BELO ANGELUCI, A. C. ., & MOCO APARICIO, A. S.. Sequéncias
didaticas e curadoria de informagdes nas midias digitais para a producéo de artigos
de opinido. Linguagens, Educacao e Sociedade.2019. Disponivel em:
https://doi.org/10.26694/les.v0i43.8875. Acesso em: 5 ag. 2023.



115

ANEXOS
ANEXO A — AUTORIZAGAO DO CEP

INSTITUTO FEDERAL DE

EDUCACAO, CIENCIAE Cwﬂp
TECNOLOGIA DO TOCANTINS - asil
-IFTO

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: LEITURAS EM ARTES VISUAIS NO ENSINO MEDIO INTEGRADO: UM
PROTOTIPO DIDATICO PARA ORGANIZACAO DO AMBIENTE DE
ESTUDO E APRENDIZAGEM DO PATRIMONIO CULTURAL

Pesquisador: NIVIA RODRIGUES DE QUEIROZ

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 70523823.0.0000.8111

Instituicao Proponente: Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins - Campus
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 6.416.340
Apresentagdo do Projeto:

Relata-se

A pesquisadora afirma que "Este estudo se propde a investigar praticas de organizagao e leitura
visual com os professores e estudantes do primeiro e segundo ano do ensino médio do Instituto
Federal do Tocantins, da disciplina de artes, Campus Palmas. Pretende também

contribuir com proposta pedagdgica para organizagao de estudos e ambientes de aprendizagem
de Artes Visuais, com vistas a implementagéo do curriculo do ensino médio integrado, de forma a
contemplar educacdo e formagdo geral dos estudantes. Os métodos empregados para o
desenvolvimento do estudo sera uma pesquisa mista quali/ quantitativa, estudo de caso e
pesquisa participante tendo como meio de geracdo de dados aplicagdo de questionarios,
levantamento bibliografico e andlise documental. O trabalho contard também com a participagéo
dos alunos do 1° e 2° ano, do curso técnico de nivel médio em controle ambiental. Os principais
aportes tedricos que subsidiam a pesquisa sdo autores estudiosos da corrente tedrico
epistemoldgico marxista e corrente psicolégica, a saber: Ramos, Moura Gramsci, Frigotto, Freire,
Chevallard, Vygotsky, Moreira & Tadeu, Sacristan e outros. Por meio dessa pesquisa visamos
desenvolver um produto educacional, através de um protétipo didatico para organizagédo do
ambiente de estudo e aprendizagem do patrimbnio cultural para o desenvolvimento de
habilidades leitoras critica € comunicativa do segundo ano do curso Técnico
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de Nivel Médio, considerando a proposta indispensavel para atuagao nas diversas dimensées da vida (trabalho,
ciéncia, cultura e tecnologia), na sociedade conectada e
contemporanea."

Objetivo da Pesquisa:

Relata-se

"Objetivo Primario:

Contribuir com proposta pedagodgica para organizagdo de estudos e ambientes de aprendizagem de Artes
Visuais, com vistas a implementagdo do curriculo do ensino médio integrado, de forma a contemplar
educagéao e formagéo geral dos estudantes e a valorizagdo do patrimonio artistico cultural.

Objetivo Secundario:

Examinar no Projeto Pedagdgico de Curso-PPC do ensino médio integrado o conteudo programatico para o
ensino de artes visuais e patrimdnio cultural, bem como os ambientes de aprendizagem previstos;

Realizar pesquisa de campo com observacao das atividades tedrico-praticas de professores atuantes no Centro
de Artes do Campus Palmas-IFTO;

Identificar e catalogar objetos culturais-artisticos visuais mais recorrentes nas atividades tedrico-praticas dos
trabalhos desenvolvidos por professores e estudantes do Centro de Artes do Campus Palmas, IFTO;
Levantar através de questionarios semiestruturados dados sobre percepgdes do professor regente e de
alunos sobre processo ensino aprendizagem e producao de objetivos culturais-artisticos visuais, Com base

nos resultados obtidos elaborar um Protétipo didatico propositor para organizagao de atividades de estudo

do patriménio cultural-artistico e do ambiente de aprendizagem, Apresentar a proposta do produto
educacional aos docentes e aos alunos do Centro de artes do Campus Palmas/IFTO para avaliacao e
validagao"

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Relata-se

"Riscos

Esta pesquisa sera norteada conforme os padrdes éticos que direcionam uma pesquisa cientifica,
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deliberado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP). Isso posto, quanto aos riscos, este estudo pode causar
aos participantes possivel desconforto ao responder aos questionarios gerados para a pesquisa, isto porque,
talvez alguns dos estudantes possam apresentar dificuldade em compreender ou ndo consigam responder
alguma das perguntas. Diante disso, o participante da pesquisa podera a qualquer momento nao responder
0s questionarios, sem que gere nenhuma penalidade. Outra situagdo que pode acontecer é o estudante se
sentir coagido a participar da pesquisa, visto que estara envolvido em atividades que ocorrerdo durante
algumas aulas da disciplina. Dessa forma, como agao

preventiva, sera esclarecido aos alunos que a participacdo sera voluntaria e sem vinculo com nota na
disciplina de Artes Visuais. Além disso, os participantes podem apresentar receio quanto a seguranga e
divulgacdo dos dados gerados. Nesse sentido, destacamos que todo o material coletado sera
cuidadosamente tratado pela pesquisadora com zelo e sigilo, bem como, as produgdes, possiveis fotos,
audios e videos registrados durante a pesquisa

s6 serdo divulgados com o consentimento do participante ou responsavel. A autorizagdo ocorrera por meio
da assinatura de uma declaragéo de uso de imagem e som em conformidade com a legislagao vigente. Face
ao exposto, a titulo de esclarecimentos, durante todas as fases da pesquisa a pesquisadora responsavel, ao
perceber qualquer risco ou dano significativo aos participantes da pesquisa, previstos, ou n&o, comunicara,
imediatamente, ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP), e avaliara, em carater emergencial, a necessidade
de adequar ou suspender a pesquisa. Ademais, como a participagao na pesquisa € voluntaria, aquele que
sentir-se desconfortavel em qualquer momento, tera autonomia para desisti, sem que resulte em
penalidades de qualquer natureza. O discente que participar deste estudo nao recebera nenhum tipo de
compensagdo financeira, bem como, ndo tera nenhuma despesa. Por fim, se o participante vier a sofrer
qualquer tipo de dano derivado, comprovadamente da pesquisa, devera ser indenizado, conforme determina
a Resolugéo n.° 466/12 do

Conselho Nacional de Saude.

Beneficios:

Esta pesquisa podera potencializar de forma expressiva o processo de ensino e aprendizagem, tendo em
vista que, contemplard conhecimentos a serem trabalhados na sala de aula de uma forma interdisciplinar.
Para o pesquisador possibilita um espago de descobertas e respostas, bem como, é efetivada sua
importancia e atuagdo como intermediario na educacgao. Para os professores servird como instrumento em
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suas praticas de ensino numa perspectiva cultural e interdisciplinar.

Para os estudantes, possibilitara o desenvolvimento de habilidades leituras visuais criticas e comunicativas
com finalidade interativa, muito importante para a formacao omnilateral, caracteristicas indispensaveis para
atuacgdo ativa, autdbnoma, critica e participativa em todas as dimensdes da vida (trabalho, ciéncia, cultura e
tecnologia), na sociedade presencial e conectada contemporanea. Além disso, o estudo proporcionara aos
alunos a colaboragéo ativa na transformacao e atualizagdo das praticas pedagoégicas que sao desenvolvidas
na instituicdo da qual estudam. Isto porque, o ensino em Artes Visuais possibilita a proposta de leitura
formativa-critica tendo como base um protétipo didatico que auxiliam na ampliagéo da cultura, das praticas, e
do saber do alunado do ensino médio do referido Instituto, superando o paradigma de praticas pedagodgicas
centradas apenas nos géneros verbais, sem possibilidades de interacdo. A pesquisa contribuira ainda com
futuros pesquisadores, que poderao utilizar o estudo como base tedrica, comparagoes, reflexdes, e insights
para futuros estudos. Ademais, trara beneficios para a comunidade em geral, visto que apresentara
conhecimentos sdlidos e uma proposta didatico pedagogica com vistas a leitura visual formativa-critica
mediada pelo protétipo didatico. Tanto a Dissertagdo quanto o Produto Educacional serdo disponibilizados
no site do programa de poés-graduagcdo em Educacgido Profissional e Tecnolégica (ProfEPT) do Instituto
Federal do Tocantins (IFTO)com acesso livre e gratuito."

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante uma vez que possibilitara aos estudantes, o desenvolvimento de habilidades leituras
visuais criticas e comunicativas com finalidade interativa, muito importante para a formagao omnilateral e
para os professores porque a pesquisa se propde a apresentar uma proposta didatico pedagdgica com
vistas a leitura visual formativa critica, o que contribui bastante para a formac¢ao continuada dos professores
ndo somente do IFTO, como também externos.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Relata-se:

a) Linguagem clara e acessivel ao participante da pesquisa;
Parecer: Atende

b) Forma de convite ao participante da pesquisa;

Endereco: Avenida Joaquim Teotdnio Segurado, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjunto 01, Lote 08, 2° andar
Bairro: Plano Diretor Sul CEP: 77.020-450

UF: TO Municipio: PALMAS

Telefone: (63)3229-2237 E-mail: cep@ifto.edu.br
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Parecer: Atende
c) Justificativa, objetivos e os procedimentos metodoldgicos; Parecer: Atende

d) Explicitagao dos possiveis desconfortos e riscos decorrentes da participagao na pesquisa;
Parecer: Atende

e) Formas de evitar/reduzir esses possiveis desconfortos e riscos;
Parecer: Atende

f) Beneficios esperados dessa participagado na pesquisa;
Parecer: Atende

g) Esclarecimento sobre as formas de acompanhamento e assisténcia a que teréo direito os
participantes da pesquisa;
Parecer: Atende

h) Garantia de sigilo e privacidade ao participante da pesquisa;
Parecer: Atende

i) Explicitacdo da garantia de ressarcimento caso o participante tenha alguma despesa (alimentacgéo,
transporte, outros) na pesquisa;
Parecer: Atende

j) Garantia de indenizagao diante de eventuais danos (riscos) decorrentes da pesquisa;
Parecer: Atende

k) Endereco institucional, e-mail e contato telefénico dos responsaveis pela pesquisa; Parecer: Atende

) Endereco, e-mail e contato telefénico do CEP/IFTO caso o participante tenha duvida sobre a ética
da pesquisa;
Parecer: Atende

Enderecgo: Avenida Joaquim Teotdnio Segurado, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjunto 01, Lote 08, 2° andar
Bairro: Plano Diretor Sul CEP: 77.020-450

UF: TO Municipio: PALMAS

Telefone: (63)3229-2237 E-mail: cep@ifto.edu.br
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m) Garantia do recebimento de uma via do TCLE/TALE;
Parecer: Atende

n) Liberdade de recusar-se ou retirar o consentimento sem penalizagao;
Parecer: Atende

0) A informacgao de que o participante tera acesso ao registro do consentimento sempre que solicitado;

Parecer: Atende

p) Garantia aos participantes do acesso aos resultados da pesquisa. Parecer: Atende

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoées:

N&o ha pendéncias

Considerag¢ées Finais a critério do CEP:

Prezado(a) Pesquisador(a), o CEP IFTO aprova o seu projeto. Caso haja alguma modificagao, solicitamos
que seja inserida uma emenda para avaliagdo do CEP IFTO. No decorrer da pesquisa, insira o Relatorio
Parcial e, ao final da pesquisa, o Relatério Final na Plataforma Brasil, conforme cronograma da sua

pesquisa.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacgdes Basicas| PB_ INFORMACOES BASICAS DO P 06/09/2023 Aceito
do Projeto ROJETO 2141758.pdf 09:52:53
Projeto Detalhado / | Projeto_de pesquisa.pdf 06/09/2023 | NIVIA RODRIGUES Aceito
Brochura 09:50:22 | DE QUEIROZ
Investigador
Outros TCLE_para_responsavei_legais_modific| 06/09/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito

ado.pdf 09:13:53 | DE QUEIROZ
Outros TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVR | 06/09/2023 [ NIVIA RODRIGUES | Aceito
E_E _ESCLARECIDO TCLE_PARA PR 09:07:33 |DE QUEIROZ
OFESSORES E OU _ESTUDANTES m
odificado.pdf
TCLE / Termos de | TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE | 06/09/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
Assentimento / E_ESCLARECIDO_ TALE_modificado.p 09:02:32 | DE QUEIROZ

Enderecgo: Avenida Joaquim Teoténio Segurado, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjunto 01, Lote 08, 2° andar
Bairro: Plano Diretor Sul CEP: 77.020-450

UF: TO Municipio: PALMAS

Telefone: (63)3229-2237 E-mail: cep@ifto.edu.br
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Justificativa de TERMO_DE_ASSENTIMENTO LIVRE_| 06/09/2023 [ NIVIA RODRIGUES | Aceito
Auséncia E _ESCLARECIDO TALE modificado.p 09:02:32 | DE QUEIROZ
Outros carta_resposta_as_pendencias.pdf 06/09/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
08:56:18 | DE QUEIROZ
Outros QUESTIONARIO ESTUDANTE_modific| 24/07/2023 [ NIVIA RODRIGUES | Aceito
ado.pdf 10:08:34 | DE QUEIROZ
Outros QUESTIONARIO_PROFESSOR_modifi | 24/07/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
cado.pdf 10:02:50 | DE QUEIROZ
TCLE / Termos de | TERMO_DE_RETIRADA DE_CONSEN| 15/05/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
Assentimento / TIMENTO_E_DE_DADOS DA PESQUI 20:57:16 | DE QUEIROZ
Justificativa de SA . pdf
Auséncia
TCLE/ Termos de | TERMO_DE_AUTORIZACAO_DE_USO| 15/05/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
Assentimento / _DE_IMAGEM_E_VOZ.pdf 20:57:06 |DE QUEIROZ
Justificativa de
Auséncia
Declaragdo de DECLARACAO DE_COMPROMISSO | 15/05/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
Pesquisadores DO PESQUISADOR RESPONSAVEL _ 20:51:49 | DE QUEIROZ
assinado.pdf
Declaragao de declaracao_de concordancia_da_institui 15/05/2023 | NIVIA RODRIGUES | Aceito
Instituicdo e cao.pdf 20:51:04 |DE QUEIROZ
Infraestrutura
Folha de Rosto Folha de rosto 1 assinado.pdf 15/05/2023 [ NIVIA RODRIGUES | Aceito
17:53:10 | DE QUEIROZ

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagido da CONEP:
Nao

PALMAS, 09 de Outubro de 2023

Assinado por:
CLAUDIR VIVAN
(Coordenador(a))

Enderego: Avenida Joaquim Teoténio Segurado, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjunto 01, Lote 08, 2° andar
Bairro: Plano Diretor Sul CEP: 77.020-450
UF: TO Municipio: PALMAS

Telefone: (63)3229-2237 E-mail: cep@ifto.edu.br
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APRESENTACAO

Caro(a) Arte-Educador(a),

Este Tutorial para Curadoria e Catalogagdo de Objetos Culturais
Visuais é resultado do trabalho de pesquisa intitulado “Curriculo e
Ensino da Linguagem artistica no ensino médio integrado: praticas
educativas em leituras de objetos culturais da visualidade”
desenvolvido no Programa de P&s-Graduagdo em Educagdo
Profissional e Tecnoldégica (PROFEPT) do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins (IFTO). A pesquisa
vincula-se a linha de pesquisa Praticas educativas em Educagdo
Profissional e Tecnoldégica e ao macroprojeto Macroprojeto 3 que

comtempla Praticas Educativas no Curriculo Integrado.

E com satisfagdo que apresentamos este material didatico
propositivo o qual foi desenvolvido especialmente para
educadores que atuam na organizagdo curricular e na pratica de
ensino das linguagens visuais na educagdo bdsica, com énfase na

Educacdo profissional e tecnoldégica de nivel médio.

Neste material, vocé encontrard orientacdo com demonstracdo
pratica de como promover a valorizagdo do patrimdnio artistico-
cultural criado pelos estudantes, por meio de processos de
curadoria e catalogacdo que assegurem a Vvisibilidade e o

reconhecimento dessas produg¢ées como obras de arte legitimas.




O objetivo & ndo apenas registrar esses objetos, mas também
garantir a preservacdo e a comunicagdo de suas temdaticas,
dimensbdes simbdlicas, autoria, e contexto cultural.

O tutorial que aqui se propde é fruto da necessidade crescente
de superar a viséo limitada de que apenas artistas consagrados
possuem relevancia. E imperativo que, enquanto arte-educadores,
fomentemos um ambiente educativo onde a criacdo artistica dos
estudantes seja valorizada e percebida como parte integrante da
cultura visual. Com isso, este material busca instrumentalizar a
pratica docente para que o processo de catalogacdo de objetos

culturais visuais seja uma atividade enriquecedora, promovendo a

autoria e a identidade criativa dos estudantes.




Introducdo

A producdo artistica no ambiente escolar, especialmente dentro
do contexto da Educacdo Profissional e Tecnoldgica, ainda
enfrenta invisibilidade e desprestigio, sendo frequentemente
minimizada em relacdo das obras de artistas consagrados. No
entanto, conforme sugere Vygotsky (2009), a escola representa um
espaco privilegiado para a criagdo e o compartilhamento da arte,
onde o desenvolvimento da imaginacdo e da capacidade criativa

dos alunos se concretiza por meio de suas producdes visuais.

Neste tutorial, entendemos a catalogagdo como um ato de
mediagdo cultural que facilita a organizagdo, interpretagdo e
divulgacdo das producgdes artisticas dos estudantes. Para atingir
esse objetivo, o presente material educativo fundamenta-se nas
diretrizes do Cataloging Cultural Objects (CCO): A Guide to
Describing Cultural Works and Their Images, elaborado por Baca et

al. (2006) em nome da Visual Resources Association.

O CCO foi desenvolvido com o propoésito de fornecer diretrizes
padronizadas e bem estruturadas para a catalogacdo e descrigdo
de objetos culturais, incluindo obras de artes visuais, artefatos
histéricos, imagens, fotografias, arquitetura e outras formas de
patriménio cultural. Este guia visa garantir que a descricdo desses
objetos seja consistente e funcional para diversos publicos, como

artistas, curadores, educadores, pesquisadores e o publico geral.




Para os fins deste material educativo, as orientagdées do CCO
foram adaoptadas ao contexto pedagdgico e cultural das
producdes artisticas de estudantes do ensino médio integrado.
Nosso objetivo €& criar uma metodologia de registro descritivo dos
objetos culturais visuais produzidos pelos alunos, com a intencdo
de documentar e preservar essas criagdes de forma sistematica e

acessivel.

Assim, conectamos esta abordagem as praticas educativas,
estabelecendo uma ponte entre o rigor técnico e o contexto
pedagdgico das artes visuais no ensino médio integrado. Através
de uma adaptacao didatica dessas orientacées (Chevallard, 1991,
2013; Shapiro, 2007; Barbosaq, 2016), propomos uma abordagem
que facilite a catalogagcdo de objetos culturais visuais criados
pelos estudantes, assegurando que informagdes detalhadas como
autoria, tema, técnicas e contexto de criagdo sejam devidamente

registradas e organizadas.

O processo de catalogacdo de objetos culturais visuais em
contextos escolares, muitas vezes negligenciado, assume um
papel fundamental ao fornecer informagées detalhadas que néo
apenas atribuem identidade aos objetos, mas também ampliam
as possibilidades de interpretacdo e apreciagdo critica das obras.
Ao registrar e valorizar as produgdes estudantis, prommovemos uma
educacdo que reconhece a arte como parte vital do curriculo, em
didlogo com o contexto sociocultural dos alunos e da sociedade

como um todo (cf. Barbosa; Coutinho, 2009).




Este tutorial oferece, portanto, um caminho préatico e tedrico
para que educadores possam aplicar a catalogagdo como uma
pratica pedagogica, utilizando os principios do CCO para criar
registros descritivos que conferem visibilidade e legitimidade ds
criogbes dos estudantes. Além disso, esta proposta pode ser
integrada as Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo

(TDIC), permitindo que essas obras ganhem nova vida em galerias

virtuais acessiveis d comunidade escolar e ao publico em geral.




Curadoria e Catalogacdo de Objetos
culturais

A curadoria de objetos culturais constitui uma etapa
fundamental do processo de criagdo artistica, que visa promover a
fruicdo e a interacdo com o objeto cultural. Seu principal objetivo é
zelar pela preservagdo e protecdo desses objetos, assegurando
sua integridade e valorizagdo no contexto artistico e patrimonial.

A catalogacdo consiste na agcdo de documentar e descrever
sistematicamente objetos artisticos. Esse processo facilita sua
organizacdo, pesquisa, acesso e preservacdo, garantindo a gestdéo

eficiente do acervo cultural e seu uso adequado em diversas

atividades educacionais e expositivas.




Normas para curadoria e catalogacao de
objetos culturais = CCO

Curar e Catalogar Objetos culturais da visualidade requer
par@dmetros normativos. A Norma internacional de Catalogagdo de
Objetos Culturais-CCO publicada pela Associagdo Americana de

Bibliotecas (Cf. Baca et al 2006) estabelece 8 (oito) normas .

Elemento]l == === - o Elemento 5
1 ] . .
Identificagdo do objeto I 1 Locais e Geografia do
I I Objeto cultural: Titulo (local
| |

atual, local de criagdo, local
de descoberta, localizagéo

II anterior) onde se localiza o

objeto cultural:

\
\

@ Np— Elemento 6
Mind m - -
dmap Tema - descrigdo da tematica

} do objeto cultural: Descrigdo da
mensagem que a obra ou
objeto cultural transmite
resumida em uma temdtica.

Elemento 2 = -

Informagdes sobre o
criador/autor/artista

Elemento 3 - — o Elemento 7

Descri¢do das
caracteristicas fisicas
do objeto cultural
(dimenséo, material e

7 Categoria — Classificag@o
,’ do tipo de objeto cultural: Se
a obra diz respeito a uma

@ tela, uma escultura, uma
N —m———— pintura, mosaico, objetos

técnicas
antigos de reliquia e outros
: passiveis de preservacdo
\
Elemento 4 L — Elemento 8

Informacgoes estilisticas,
culturais e cronolégicas do
objeto cultural (estilo,
cultura, data.

Descricdo do tipo de objeto cultural:
descrever a categoria do objeto
cultural e materiais utilizados para
sua confecgdo e crédito & autoria do
objeto cultural.




IDENTIFICAGAO DO OBJETO CULTURAL
VISUAL

Para proceder com a identificagdo do objeto cultural visual, é
necessario primeiramente selecionar o objeto cultural a ser
catalogado, seja ele uma pinturg, telo, escultura, mosaico ou
qualquer outro item passivel de preservagdo. Em seguida, deve-se

criar o seu registro, garantindo a adequada documentacdo e

conservacdo.




Objeto Cultural 01 = Registro de obra para uma tinica obra:
pintura didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagéo do objeto cultural: Tela Chapéu e Copo

Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudante do Centro de Artes
Palmas IFTO: Igor Freitas Junior.

Descricdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela Copo de
Chapéu possui 30 cm de largura e 20cm de comprimento. Montada com
Chassis de Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola e tecido.
Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordéneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020.

Locais e geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas
IFTO.

Tema: Utilidade e Supérfluos.

Categoria: Arte Visual

Descri¢éio do tipo de objeto cultural: Pintura em tela a base de tinta de
tecido acrilico.

CREDITO: Chapéu e Copo. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas:
André Luiz de Paula (Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido. 0,40 x 0,30 cm.
Centro de Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins. Fotografia®© 2023
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz




Objeto Cultural 02 - Registro de obra para uma tnica obra:
escultura didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagdo do objeto cultural: Escultura do Dinossauro Informagdes
sobre o criador/autor/artistica: Estudante do Centro de Artes Palmas IFTO:
Igor Freitas Junior.

Descri¢do das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A escultura

do dinossauro pesa 10 quilos. Possui 60 cm de altura. DiGmetro: 062 cm .
Pes: 15 cm, cabega: 20 cm. Corpo: 40, pescogo: 8 cm. Objeto Cultural Visual
montado com gesso, colq, isopor, arame, tinta e dleo.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural:

Estilo Histérico. Data: 20/08/2018.

Locais e geografia: Se encontra na entrada da Biblioteca do IFTO Campus
Palmas.

Tema: Elementos histérico da natureza

Descrigdio do tipo de objeto cultural: Imagem de um esqueleto 6sseo do
dinossauro, de pernas longas e cabega comprida.

CREDITO: Escultura de um dinossauro. Ano 2020. Estudantes e professor do
IFTO Campus Palmas (Brasileiro)s. Gesso, arame, colq, tinta e isopor. Centro
de Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins). Fotografia © 2023 acervo
da Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.




Objeto Cultural 03 - Registro de obra para uma tnica obra:
Pintura didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagdo do objeto cultural: Tela com pintura de uma arara
Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudante do Centro de Artes
Palmas IFTO: Igor Freitas Junior.

Descri¢do das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura de uma arara possui 30 cm de largura e 20cm de comprimento.
Montada com Chassis de Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola
e tecido.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do IFTO - Campus Palmas.
Tema: Preservacdo ambiental

Categoria: Arte Visual

Descrigéo do tipo de objeto cultural: Pintura em tela de uma arara a base
de tinta de tecido acrilico.

CREDITO: Arara. Ano 2020. Estudante do IFTO - Campus Palmas: André Luiz
de Paula (Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido.0,40 x 0,30 cm. Centro de
Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins. Fotografia © 2023 acervo
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz



Objeto Cultural Visual 04— Registro de obra para uma tinica
obra: Pintura espontanea

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagéo do objeto cultural: Mesa

Informagdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de
Artes Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A mesa de
interacdo e producdo de artes possui 3 metros de comprimento e 150
metros de largurag, feita com madeira de reflorestamento. Desenhada com
diversos elementos culturais visuais com o uso de caneta, pincel, Iapis e
tinta.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Mesa de Interagdo e Producdo de Artes

Categoria: Arte Visual

Descrigcdo do tipo de objeto cultural: Mesa de interagdo e Produgdo de
Artes desenhada com diversos elementos culturais da visualidade.
CREDITO: Mesa de interacéo e producdo de artes. Ano 2020. Estudantes do
IFTO Campus Palmas. Madeira de reflorestamento, caneta, pincel, Iapis e
tinta. 3 metros de comprimento e 1,50 metros de largura Centro de Artes do
IFTO (Palmas, Estado do Tocantins). Fotografia © 2023 Acervo da
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.




Objeto Cultural Visual 05 - Registro de obra para uma tnica
obra: Pintura espontanea

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagéo do objeto cultural: Mesa

Informagdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de
Artes Palmas IFTO.

Descri¢do das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A mesa de
interacdo e producdo de artes possui 3 metros de comprimento e 150
metros de largurag, feita com madeira de reflorestamento. Desenhada com
diversos elementos culturais visuais com o uso de canetq, pincel, IGpis e
tinta.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Mesa de Interagdo e Producdo de Artes

Categoria: Arte Visual

Descrigcdo do tipo de objeto cultural: Mesa de interagdo e Produgdo de
Artes desenhada com diversos elementos culturais da visualidade.
CREDITO: Mesa de interacéo e producdo de artes. Ano 2020. Estudantes do
IFTO Campus Palmas. Madeira de reflorestamento, caneta, pincel, Iapis e
tinta. 3 metros de comprimento e 1,50 metros de largura Centro de Artes do
IFTO (Palmas, Estado do Tocantins). Fotografia © 2023 Acervo da
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz




Objeto Cultural Visual 06 - Registro de obra para uma tnica
obra: Pintura espontanea

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagédo do objeto cultural: Mesa

Informagdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de
Artes Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A mesa de
interacdo e producdo de artes possui 3 metros de comprimento e 150
metros de largurag, feita com madeira de reflorestamento. Desenhada com
diversos elementos culturais visuais com o uso de canetq, pincel, IGpis e
tinta.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Mesa de Interagdo e Producdo de Artes

Categoria: Arte Visual

Descrigcdo do tipo de objeto cultural: Mesa de interagdo e Produgdo de
Artes desenhada com diversos elementos culturais da visualidade.
CREDITO: Mesa de interacéo e produgéo de artes. Ano 2020. Estudantes

do IFTO Campus Palmas. Madeira de reflorestamento, caneta, pincel, Iapis
e tinta. 3 metros de comprimento e 1,50 metros de largura Centro de Artes
do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins). Fotografia © 2023 Acervo da
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz




Objeto Cultural Visual 07- Registro de obra para uma tnica
obra: Pintura Didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagéo do objeto cultural: Tela com pintura de um Relégio Balanca
Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de Artes
Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura de uma Relbégio Balangca possui 30 cm de largura e 20cm de
comprimento. A pintura foi feita com tinta acrilica sobre o tecido. Montada
com Chassis de Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola e tecido.
Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordéneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Utilidades

Categoria: Arte Visual

Descrigcdo do tipo de objeto cultural: Pintura em tela de um reldégio
balang¢a a base de tinta de tecido acrilico.

CREDITO: Reldgio Balanga. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas:
André Luiz de Paula (Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido. 0,40 x 0,30 cm.
Centro de Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins. Fotografia © 2023
Acervo da Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.




Objeto Cultural Visual 08~ Registro de obra para uma unica
obra: Pintura Didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagéo do objeto cultural: Tela com pintura de uma coruja
Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudante do Centro de Artes
Palmas IFTO

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura de uma coruja possui 30 cm de largura e 20cm de comprimento. A
pintura foi feita com tinta acrilica sobre o tecido. Montada com Chassis de
Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola e tecido.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordéneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Preservagdo ambiental

Categoria: Arte Visual

Descrigdo do tipo de objeto cultural: Pintura em tela de uma coruja a base
de tinta de tecido acrilico.

CREDITO: Coruja. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas: André Luiz
de Paula (Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido.0,40 x 0,30 cm. Centro de
Artes do IFTO (Polmos, Estado do Tocantins. Fotografia © Acervo da 2023
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz




Objeto Cultural Visual 09 - Registro de obra para uma tnica
obra: Pintura Didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagdo do objeto cultural: Tela com pintura de uma borboleta.
Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de Artes
Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura de uma coruja possui 30 cm de largura e 20cm de comprimento. A
pintura foi feita com tinta acrilica sobre o tecido. Montada com Chassis de
Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola e tecido.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020.

Locais e geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas
IFTO.

Tema: Preservagdo ambiental

Categoria: Arte Visual

Descrigdo do tipo de objeto cultural: Pintura em tela de uma borboleta a
base de tinta de tecido acrilico.

CREDITO: Borboleta. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas: André
Luiz de Poulo(BrosiIeiro). Tinta acrilica sobre o tecido. 0,40 x 0,30 cm. Centro
de Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins. Fotografia © 2023 Acervo da
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz



Objeto Cultural Visual 10 - Registro de obra para uma unica
obra: Escultura didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagdo do objeto cultural: Escultura de um Cervo. Informacgées sobre
o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de Artes Palmas IFTO.
Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A escultura do
Cervo pesa 05 kilos. Possui 30 cm de altura. Objeto Cultural Visual
montadocom gesso, cola, isopor, arame, tinta dleo. Informacdes estilisticas,
culturais e cronoldgicas do objeto cultural: Estilo cultural e ambiental. Data:
20/08/2018

Locais e geogrdfia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas
IFTO.

Tema: Preservacdo ambiental

Categoria: Arte Visual

Descrigdio do tipo de objeto cultural: Imagem da cabeca de um Cervo feito
com gesso, isopor, arame, cola e tinta dleo.

CREDITO: Escultura da cabeca de um cervo. Ano 2020. Estudantes e
professor do IFTO Campus Palmas (Brasileiros). Gesso, arame, cola, tinta
Oleo e isopor. Centro de Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins).
Fotografia © 2023 Acervo da Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.




Objeto Cultural Visual 11 - Registro de obra para uma tnica
obra: Pintura didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagdo do objeto cultural: Tela com pintura de um tigre.
Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de Artes
Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura de um tigre possui 30 cm de largura e 20cm de comprimento. A
pintura foi feita com tinta acrilica sobre o tecido. Montada com Chassis de
Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola e tecido.

Informagdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020.

Locais e geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas
IFTO.

Tema: Preservagdo ambiental

Categoria: Arte Visual

Descrigdo do tipo de objeto cultural: Pintura em tela de um tigre feita com
base de tinta de tecido acrilico sobre tecido

CREDITO: Tigre. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas: André Luiz de
Paula (Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido.0,40 x 0,30 cm. Centro de
Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins. Fotografia © 2023 Acervo da
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.



Objeto Cultural Visual 12 = Registro de obra para uma tnica
obra: Pintura didatica

REGISTRO DE TRABALHO

Identificagdo do objeto cultural: Tela com pintura de uma caricatura
Informacdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de Artes
Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura de uma caricatura possui 30 cm de largura e 20cm de
comprimento. A pintura foi feita com tinta acrilica sobre o tecido. Montada
com Chassis de Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola e tecido.
Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordéneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Espécie humana

Categoria: Arte Visual

Descri¢do do tipo de objeto cultural: Pintura em tela de uma caricatura
feita com base de tinta de tecido acrilico sobre tecido.

CREDITO: Caricatura. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas:André
Luiz de Paula (Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido. 0,40 x 0,30 cm. Centro
de Artes do IFTO (Palmas, Estado do Tocantins. Fotografia © 2023 Acervo da
Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.



Objeto Cultural Visual 13 = Registro de obra para uma unica
obra: Pintura didatica
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REGISTRO DE TRABALHO

Identificagéo do objeto cultural: Tela com pintura visual textual da mente
e do coragdo.

Informagdes sobre o criador/autor/artistica: Estudantes do Centro de
Artes Palmas IFTO.

Descrigdo das caracteristicas fisicas do objeto cultural: A tela com a
pintura visual textual da mente e do coragdo possui 30 cm de largura e
20cm de comprimento. A pintura foi feita com tinta acrilica sobre o tecido.
Montada com Chassis de Madeira Pinus de reflorestamento, grampos, cola
e tecido.

Informacgdes estilisticas, culturais e cronolégicas do objeto cultural: Estilo
contempordneo visual, multicolor, multiforme. Data: 20/08/2020. Locais e
geografia: Se encontra no Centro de Artes do Campus Palmas IFTO.

Tema: Salde

Categoria: Arte Visual

Descri¢éo do tipo de objeto cultural: Pintura visual textual em tela da
mente e do coragdo feita com base de tinta de tecido acrilico sobre tecido.
CREDITO: Coracéo e mente. Ano 2020. Estudante do IFTO Campus Palmas:
André Luiz de Paula(Brasileiro). Tinta acrilica sobre o tecido. 0,40 x 0,30 cm.
Centro de Artes do IFTO (Polmos, Estado do Tocantins. Fotografia © 2023
Acervo da Pesquisadora Nivia Rodrigues de Queiroz.




Conclusdo

A curadoria e catalogagd@o de objetos culturais, como mostrado
neste tutorial, sGo essenciais para preservar o patrimdnio artistico
e cultural, facilitando o acesso e valorizacdo dessas criagdes. O
uso de normas internacionais, como a Norma de Catalogac¢do de
Objetos Culturais (CCO), organiza os processos de identificacéo,
documentacgdo e conservagdo, garantindo que os registros sejam
corretos e disponiveis para estudiosos, curadores e o publico em

geral.

Além de manter a integridade fisica e visual dos objetos, a
catalogagdo permite uma andlise mais completa das informagdes
culturais, geogrdficas e de estilo ligadas a cada pec¢a, ajudando
em seu uso em educagdo, exposi¢gdes e pesquisa. Esse processo
detalhado, que vai da identificacdo & descricdo de caracteristicas
fisicas e simbdlicas, permite que os objetos culturais sejom
estudados e apreciados sob diferentes pontos de Vvistq,

enriguecendo o patrimdnio coletivo.

Com o aumento constante das criagbes artisticas, a
organizagdo oferecida por normas como a CCO é ainda mais
importante. Ela ndo apenas organiza e preserva o passado, mas
também prepara o futuro, garantindo que as proximas geracées
possam continuar a acessar, entender e valorizar o que hoje
consideramos objetos culturais importantes. Assim, o trabalho de
curadoria e catalogacdo vai além da simples preservagdo de
objetos; ele conecta o objeto cultural a sociedade, promovendo
um didlogo constante entre o passado, o presente e o futuro das

expressoes artisticas.




Referencias

BACA, M.; HARPRING, P.; LANZI, E.; WHITESIDE, A. Cataloging Cultural
Objects: A Guide to Describing Cultural Works and Their Images.

Chicago: American Library Association, 2006.

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvéo (org.)
Arte[Educagéio como mediagéo cultural e social. SGo Paulo, 2009.
BARBOSA, Ana Mae. CINEAD LECAV: Abeceddrio de Arte e Educacdo
com Ana Mae Barbosa 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Y8fYEjPDs5Q. Acesso em 30 jul.
2023.

CHEVALLARD, Yves. La transposicion didactica: del saber sabio al

saber ensefiado. Buenos Aires: Aique Grupo Editor, 1991.

CHEVALLARD, Yves. Sobre a teoria da transposicéo didatica:
algumas consideragdes introdutérias. Revista de Educagdo,

Ciéncias e Matemdtica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 2, p. 1-14, 2013.

VYGOTSKI. L. S. Psicologia da arte. SGo Paulo: Martins Fontes. 1999.




149

APENDICE B - ROTEIRO SEMIESTRUTURADO DIAGNOSTICO DE RODA DE CONVERSA
COM OS ESTUDANTES PARTICIPANTES

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO TOCANTINS -
CAMPUS PALMAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
(ProfEPT)
ROTEIRO SEMIESTRUTURADO DIAGNOSTICO DE RODA DE CONVERSA COM 0OS

ESTUDANTES PARTICIPANTES

1. Dentre os diferentes tipos de Artes existentes, o que € a Arte-visual para vocé ?

2. Vocé ja praticava alguma atividade artistica antes do seu ingresso no ensino médio
integrado e no Centro de Artes? Se sim, poderia nos mencionar qual ou quais?

3. Como vocé percebe suas aprendizagens aqui no Laboratério de Artes-visuais, considerando
0 que vocés ja sabiam e o que vocés nao sabiam?

4. As aulas do componente Artes-visuais contemplam atividades de curadoria com leituras
de compreensé&o e criagao de objetos artistico-culturais ?
()Sim () As vezes () Nao

5. Quais temas e criagdes artisticas/culturais tém sido mais trabalhadas em
Artes-visuais?

6. como vocé percebe a integracdo das  Artes-visuais com as tecnologias digitais de
comunicagao e informacdo para sua aprendizagem e formacgéao cultural? ( ) contribui, ( )
contribui parcialmente, ( ) n&o contribui

7. Além dos museus fisicos, atualmente através da internet é possivel apreciar as Artes Visuais
em visitas a diversos tipos de museus virtualmente. Porventura nas atividades da disciplina de
arte, ja foi realizada visita virtual em algum museu de Artes? ( ) Sim, ( )asvezes,( )nao

8. Como vocé avalia uma proposta de atividades de curadoria e catalogacdo de objetos
artisticos produzidos no Laboratério de Artes-visuais Campus Palmas/IFTO, tais como: leitura
e releitura, descricdo da tematica, descricdo da autoria, digitalizagcdo dos objetos artisticos e
exposi¢ao deles em uma galeria virtual para apreciagao ?
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APENDICE C - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM O PROFESSOR

COORDENADOR DO CENTRO DE ARTES

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO TOCANTINS -

CAMPUS PALMAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

(PROFEPT

ROTEIRO PARA ENTREVISTA COM O PROFESSOR COORDENADOR DO CENTRO

1.

2.

3.

DE ARTES DO CAMPUS PALMAS

A proposta curricular vigente no IFTO contempla de forma eficaz o ensino de Artes
no ensino medio integrado?

A proposta curricular vigente nos projetos pedagodgicos € exatamente a que os
docentes trabalham no Centro de Artes?

Professor, como fica a questao do livro didatico, ele € usado em algum momento no
Centro de Artes?

No que diz respeito a BNCC, como vocé avalia as proposicdes deste documento
para o ensino de Artes, traz contribuigcdes ou ndo ? Vocé tem seguido ou nao?

No Centro de Artes, como sao trabalhados os conteudos do componente curricular
Arte, considerando as orientagbes do Projeto pedagdgico do ensino médio integrado?
Essas orientagdes curriculares sdo seguidas ou existe uma metodologia especifica?
Vocé considera que é importante o ensino de artes associado as tecnologias digitais?
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APENDICE D -ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM O PROFESSOR
COORDENADOR DO LABORATORIO DE ARTES-VISUAIS

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO TOCANTINS -
CAMPUS PALMAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
(PROFEPT

ROTEIRO PARA ENTREVISTA COM O PROFESSOR COORDENADOR DO
LABORATORIO DE ARTES-VISUAIS

1.Ha quanto tempo vocé atua na Educacgao Profissional e Tecnologica?
2.Qual a sua formacao académica?

3.Como vocé percebe as proposicoes curriculares vigentes no Campus Palmas-IFTO para o
ensino de Artes no contexto do ensino médio integrado?

4.Ao mesmo tempo com quais procedimentos didaticos vocé tem trabalhado, tendo em
vistas tais proposi¢cdes, em sua pratica de ensino?

5.Com vocé avalia os conteudos do ementario do componente curricular Artes proposto no
Projeto Pedagdgico de curso do ensino médio?

6.Na sua percepcéo tais conteudos contemplam uma formacéo artistica e cultural ampla dos
alunos do ensino médio integrado?

7. Com qual ou quais métodos vocé mais tem utilizado para trabalhar com os alunos do
ensino médio integrado no Laboratério de Artes-Visuais?

8.Quais tematicas tém sido mais recorrentes no ensino de Artes visuais e na criagao artisticas
com os alunos ?

9. Como vocé avalia um material didatico orientativo centrado em pratica educativa de cultura
da visualidade contribui para uma didatica da criacéo artistica no contexto do ensino médio

integrado?



