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RESUMO

Esta pesquisa examina a trajetdria do curso de Licenciatura em Teatro do Instituto Federal do Tocantins — Campus
Gurupi, considerando documentos e as memérias dos professores que vivenciaram a histéria de reestruturacdo
curricular (2010-2018), além de evidenciar as contribui¢cbes do curso no processo de ensino/aprendizagem do
Ensino Médio Integrado com a finalidade de criar um Produto Educacional: Material didatico-pedagogico teatral
para professores do ensino médio integrado. Colocaremos em debate a Resolugdo n. ° 009/2010 do Conselho
Superior, de 30 de junho de 2010 que autoriza o funcionamento do curso. Dessa forma, o objetivo é apresentar as
contribuicdes do teatro para o ensino médio integral e refletir como isso ocorre no cotidiano escolar para os jovens
e adolescentes dessa etapa de ensino. O estudo de carater bibliografico e discute as contribui¢es do teatro no
processo educativo do ensino médio integral no Instituto Federal do Tocantins IFTO, com base nas teorias de
estudiosos como Morin (2004), Cavassin (2008), Garcia (2018), além de documentos oficiais como os Parametros
Curriculares Nacionais: Artes (1997) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Basica (2013). Como
resultado, verificou-se que as contribuicbes do teatro para o processo educativo dos alunos vdo desde o
desenvolvimento intelectual, afetivo e comportamental, além de auxiliar na aprendizagem. Ao final, conclui-se
que o teatro, como metodologia de aprendizagem, deve ser valorizado e utilizado cada vez mais na sala de aula
pelos professores, ndo s do ensino fundamental como nas demais etapas da educagdo basica.

Palavras-chave: Arte. Educacéo Profissional e Tecnolégica. Memoria. ProfEPT. Teatro.



ABSTRACT

This research examines the trajectory of the Theater Degree course at the Federal Institute of Tocantins — Gurupi
Campus, considering documents and the memories of teachers who experienced the history of curricular
restructuring (2010-2018), in addition to evidencing the contributions of the course in the teaching/learning process
of Integrated High School in order to create an Educational Product: Didactic-pedagogical material for teachers
of integrated high school. We will put up for debate Resolution No. 009/2010 of the Superior Council, of June 30,
2010, which authorizes the operation of the course. In this way, the objective is to present the contributions of
theater to integral high school and reflect on how this occurs in the daily school life for young people and
adolescents at this stage of education. The study is bibliographic and discusses the contributions of theater in the
educational process of integral high school at the Federal Institute of Tocantins IFTO, based on the theories of
scholars such as Morin (2004), Cavassin (2008), Garcia (2018), as well as official documents such as the National
Curriculum Parameters: Arts (1997) and the National Curriculum Guidelines for Basic Education (2013). As a
result, it was found that the contributions of theater to the educational process of students range from intellectual,
affective and behavioral development, in addition to assisting in learning. In the end, it is concluded that theater,
as a learning methodology, should be valued and used more and more in the classroom by teachers, not only in
elementary school but also in the other stages of basic education.

Keywords: Arte. Educacéo Profissional e Tecnoldgica. Memoria. ProfEPT. Teatro.
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1. INTRODUCAO

Prazer, meu nome é Marcio Malta, comunicologo, artista e professor mediador de
Aurtes e suas linguagens em constante transformacéo. Sempre acreditei na educacéo, arte e na
comunicagéo social como poderosas bases de transformagdes dentro e fora das escolas e nas
diversas formas das relagdes humanas na sociedade. Iniciei minha trajetoria na docéncia ainda
no curso técnico do ensino médio - antigo magistério. Naquela época, ja constava nos meus
“Planos de Aula” a presenca da arte e o desejo de me comunicar com o mundo através do meu
corpo, das minhas relagdes territoriais, culturais e identitarias de um jovem soteropolitano e
inquieto, que cresceu na cidade historica do extremo sertdo, Canudos-Ba.

Percebendo o quanto é importante conversar, discutir, vivenciar, a arte ndo somente
em sala de aula com os alunos, mas é fundamental levar esse debate para toda comunidade
escolar os anseios que o processo do ensino/aprendizagem gera em cada um de nds. Assim,
como para a sociedade em geral pela importancia de pensar, ver e sentir a educacdo e a arte
como uma forma de sensibilizacdo humana, construcdo de si e de toda uma sociedade,
desenvolvendo assim a autonomia e entre tantos outros pontos, mas para iSso é necessario
compreender o processo da Educagao e suas diferentes vertentes nos dias atuais como veremos
ao decorrer deste estudo.

Posto um breve resumo de minha trajetoria académica e profissional. Realizei nesta
pesquisa uma analise da trajetoria do curso Licenciatura em Teatro do Instituto Federal do
Tocantins — Campus Gurupi IFTO, considerando as fontes documentais e as memérias dos
professores envolvidos no processo de reestruturacdo curricular que ocorreu no periodo de
2010 a 2018, além de evidenciar os trabalhos desenvolvidos com as turmas do ensino médio
integrado. O recorte temporal tem como justificativa o olhar dos docentes do curso de
Licenciatura em Teatro, composta por professores (as) do colegiado, além de resgatar as
memorias a partir das praticas teatrais em conjunto com as turmas do ensino médio integrado

tendo como ponto de partida, a reconfiguracdo do curriculo por meio da Resolugdo n. °
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009/2010 do Conselho Superior, de 30 de junho de 2010%. Além da Portaria MEC n.° 933, de
01 de dezembro de 20152, e da Portaria MEC n. © 278, de 20 de abril de 2018,

Ao longo de sua histdria, o curso de teatro do IFTO- Gurupi - TO, que influenciou a
cena teatral tocantinense das mais diversas formas, passou por significativas transformacdes.
Por estar contextualizado nesse cendrio, torna-se um interessante objeto de estudo para o
campo da Histéria e Memoria Institucional no campo da arte, bem como para a propria
reflexdo dos professores no fazer teatral. Sob essa perspectiva, sustentando essa demanda
inicial* o Instituto Federal do Tocantins-Gurupi - IFTO tem, ao longo de sua trajetoria,
abracado a misséo de formar esses profissionais, considerando as orientacfes das legislagdes
que definiram a estrutura e o formato deste curso, como também as questdes relacionadas as
necessidades do sistema educacional formando profissionais para ministrar disciplinas no
campo das artes na educacao bésica.

Uma pesquisa académica para que seja efetiva precisa da implicacdo pessoal do
pesquisador em seu tema. A partir desta premissa, a escolha por esse tema tem relacdo direta
com a formacéo do pesquisador desta presente dissertacdo; além de sua trajetoria no mestrado
em Educacdo profissional e Tecnoldgica - ProfEPT - do Instituto Federal do Tocantins IFTO-
Palmas, ¢ licenciado em Teatro pela Universidade Federal do Tocantins UFT-Palmas, também
atua como Performance, agente cultural e professor de artes do IFTO — Porto Nacional.

Sua formagdo académica, o fez sentir a necessidade de realizar esta pesquisa, uma vez
que essa formacdo Stricto sensu representou um convite para resgatar as memarias, vivenciar
historias, e refletir sobre a trajetoria do curso de Licenciatura em Teatro no estado do
Tocantins. Além de fortalecer o papel da arte via a linguagem do Teatro e suas contribuicdes

para com as turmas do ensino médio integrado, buscou-se registrar e socializar as experiéncias,

1 A resolucdo N° 009 do Conselho superior de 30 de junho de 2010 foi autorizado pelo presidente do Conselho
Superior do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins, no uso de suas atribuicdes e
considerando deliberacdo do Conselho Superior, resolve no Art. 1° - Autorizar o curso superior de licenciatura em
Aurtes, campus Gurupi, de acordo com projeto pedagdgico constante no processo n°. 23235.000062/2010-26.

2 Portaria MEC n. © 933, de 01 de dezembro de 2015 de Reconhecimento do Curso Superior de Licenciatura em
Artes Cénicas do Campus Gurupi, do IFTO.

3 A Portaria MEC n. °© 278, de 20 de abril de 2018, dispde sobre a equivaléncia dos cursos superiores do ensino
militar, ministrados no ambito federal, aos cursos superiores de graduagdo do sistema federal de ensino. Além
disso, estabelece os procedimentos para autorizacéo, alteragdes estruturais e conjunturais, aditamentos, suspensdo
voluntéria por tempo determinado e extin¢do/inativagdo de cursos ofertados pelo IFTO.

4 (PPC, 2018) conforme consulta publica realizada durante a implantagdo do campus Gurupi-TO, a sociedade local
expressou a necessidade de um curso de licenciatura em Teatro.
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0 que nos coloca diante da possibilidade de catalogar, escrever com a finalidade de criar um
Produto Educacional.

Peter Burke (1992, p.12), ressalta: “Tudo tem histéria”. Diante daquele cenario a
afirmacdo ganha sentido e fundamentacdo conceitual e metodologicamente a presente
pesquisa. Nesse sentido, visamos um debate capaz de enxergar nas pequenas a¢des ou até nos
grandes fatos historicos da humanidade, as diferentes possibilidades de se fazer pesquisa a
partir da observacao de histdrias permeadas por cenarios diferentes, imagéticos e imaginarios
que partem do senso comum ou simplesmente envolvido pelo cotidiano do dia a dia.

Neste resgate histérico que pretendiamos realizar procuramos nos contrapor a uma
visdo simplista que reduz o papel do professor a simples expressdo de um Dom Natural ou
Inato. A visdo que predomina em muitas camadas da populacdo e povoa o0 imaginario do senso
comum atribui ao oficio da docéncia um carater especial, altruista, reforca essa concepcao.
Nesse modo de pensar, predomina a prerrogativa que para ser professor ndo seria necessario a
qualificacdo na ciéncia da educacdo, bastando ao postulante da carreira enquadrar-se a certa
personalidade estereotipada, idealizando e restringindo o oficio de ensinar a determinadas
caracteristicas do professor nesse ambiente formal escolar.

A formacdo exige a habilidade de integragé@o entre ser e estar no papel de docente,
abarcando uma relacdo em que vida e docéncia se fundem dando formato a nossa identidade
profissional ligado as relagdes sociais. Nesse sentido, ressaltamos a importancia da perspectiva

do trabalho em seu sentido ontoldgico quando dele se afirmar que;

é o direito do ser humano, em relagéo e acordo solidario com outros seres humanos,
de apropriar-se, transformar, criar e recriar pelo trabalho - mediado pelo
conhecimento, ciéncia e tecnologia - a natureza para produzir e reproduzir a sua
existéncia em todas as dimensdes. (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2005, p. 60)

Minha atuacdo como professora do antigo Magistério e da docéncia do ensino
superior me permitiu ter esse olhar de educador mediador, como também, a percepcéo de que
se trata de uma profissdo de altos e baixos, que oscila na sua pratica, porém, prazerosa.

Quando aproveitamos ou conquistamos as oportunidades de conhecimento que foram
surgindo paralelamente aos diferentes perfis de discentes a cada aula ministrada no decorrer
da minha trajetéria no campo da arte e suas linguagens, em diferentes espagos escolares ou
universitarios era possibilitada uma nova leitura e escrita do mundo. Esses caminhos, tragados
No percurso e na experiéncia do exercicio do ser professor, me motivaram a ingressar no curso
de licenciatura em Teatro da - UFT, (2019-2023) pelo entendimento da necessidade de dar

prosseguimento a minha formacéo profissional e amor a docéncia através da Arte.
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O distanciamento dos debates académicos e profissionais daqueles que atuam no
magistério pode representar um déficit que obstaculiza o processo de ensino/aprendizado na
Educacao Profissional e Tecnoldgica - EPT. O mero exercicio pratico favorece um
enfraguecimento do papel critico tdo necessario na educacdo emancipadora. Esta pesquisa
propde humildemente um convite ao didlogo do fazer teatral no ambiente escolar para que 0s
professores possam proporcionar dentro de suas condicfes reais pedagogicas e tedrico-
metodologicas uma formacdo humana e integral.

A trajetoria educacional do autor desta pesquisa seja em sua caminhada pela
docéncia, seja como egresso do curso de Licenciatura em Teatro da - UFT, e mais
recentemente pesquisador no Programa de Mestrado em Educacéo Profissional e Tecnoldgica
- doravante ProfEPT - do IFTO, esta permeada pelos anseios e as possibilidades deste corpo
— ator/educador/pesquisador/docente e discente. Ao transitar nesses diferentes espacgos foi se
construindo as condigdes objetivas e subjetivas para a realizacdo de uma pesquisa que pudesse
contribuir com os cursos de licenciatura em teatro do estado do Tocantins, em especial do
curso de Teatro do IFTO — Gurupi. Essa contribuicdo se materializa pelo trabalho conjunto
com docentes e discentes daquele campus e que resulta na proposta de um Produto
Educacional, “Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino Médio
Integrado”. Acreditamos que ao possibilitar o contato dos educadores e alunos com a trajetoria
historica e as memorias do curso de Licenciatura em Teatro pudéssemos colaborar pelo
incentivo do uso das técnicas da linguagem da arte “Teatro”, para uma formagao humana e
integral tendo o trabalho no campo da arte como principio educativo. Caso ndo consigamos
esse objetivo, pelo menos, oportunizamos 0 conhecimento, demonstramos a importancia e
relevancia desta linguagem para toda sociedade como mais um instrumento dentro do processo
de ensino e aprendizagem para que educadoras e educadores possam utilizar esse
conhecimento como um poderoso recurso didatico em um ambiente de ensino médio
integrado.

Com a escrita dessa dissertacdo, ensaiamos a primeira aproximagao ao cenario dos
temas que analisamos, ou seja, 0s acontecimentos educacionais pela perspectiva da trajetoria
institucional e da memoria do curso de teatro do referido campus.

Neste sentido, a medida que se deu o avanco das pesquisas empirico inicial,
percebemos que a matriz curricular do curso em licenciatura em teatro foi passando por
constantes alteracfes em decorréncia de legislacGes educacionais que, ao longo do tempo
incidiram e incidem sobre o curriculo, o que nos permitiu dar um melhor sentido ao referencial

teorico escolhido.
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A vista disso, este estudo foi conduzido pela seguinte pergunta problema: “"Quais as
contribuic@es do curso de licenciatura em Teatro do Instituto Federal do Tocantins — Campus
Gurupi - TO para os professores do ensino médio integrado e como ocorreu a transformacao
curricular do referido curso, tendo como parametro os documentos e memorias dos professores
que vivenciaram a histéria de reestruturacdo curricular entre 2010-2018? ™.

Buscando responder o problema de pesquisa foi realizado um estudo a fim de
investigar e compreender a memdaria histérica do curso de Licenciatura em Teatro do IFTO,
em nivel de graduacéo e sua contribuicdo para o exercicio da docéncia e suas praticas voltadas
ao Ensino Médio Integrado. Vale ponderar que os docentes do curso de licenciatura em teatro
foram os principais atores desta pesquisa.

Para obter as informacbes foi aplicado um questionario semiaberto, onde o0s
professores (as) tiveram um periodo consideravel de um més para responder e submeter
registros de suas aulas através de arquivos/fotos, para melhor compreensdo de como essas
préticas teatrais foram e sdo desenvolvidas em sala de aula. Além dos encontros presenciais
para melhor compreender as respostas e contetdos disponibilizados no referido formulério.

Apds compilar os resultados e praticas dos jogos teatrais coletados ao decorrer da
presente pesquisa ao decorrer de 2024.1, foi possivel ter em médos um contetdo didético,
pratico possibilitando transforma-lo no Produto Educacional: “Material Didatico-Pedagdgico
Teatral Para Professores Do Ensino Médio Integrado”.

Antes de apresentar a divisdo dos capitulos desta pesquisa intitulada “A Trajetoria do
curso de licenciatura em teatro do instituto federal de educacdo, ciéncias e tecnologia do
Tocantins IFTO-Gurupi: fontes documentais, memarias e as contribuicdes para docentes e
discentes do ensino médio integrado”, foi produzida ao longo de dois anos no mestrado em
Educacdo Profissional e Tecnoldgica — ProfEPT. Integra um estudo qualitativo, de analise
documental, de forma exploratdria, baseado em referenciais tedricos que abordam a educacgéo
politécnica na perspectiva omnilateral e humana integral, como Marx (1986), Antunes (2012),
Ciavatta (2005), Frigotto (2018), Pacheco (2015), Silva (2002), Manacorda (2008), Ramos
(2008), Saviani (2003). Esses sdo autores e autoras que ampliam o campo da educagéo das
artes e suas linguagens, na Educacdo Basica, Técnica, Profissional e Tecnoldgica, dos
Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia - IFs, em todo o Brasil. Este estudo traz
outras autoras no campo do Teatro, como Spolin (1985) e Koudela (2020), além de analisar
documentos, como leis, diretrizes e parametros curriculares.

Exposto as fontes, vale reintegrar que esta dissertacdo esta organizada em quatro

capitulos que vem de encontro com o0s objetivos especificos contidos ao decorrer da
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dissertacdo. O primeiro propde apresentar um contexto a respeito dos fundamentos politicos e
éticos da educacdo profissional e tecnoldgica na perspectiva de uma formacéo politécnica e
omnilateral com foco na formacgdo humana integral de estudantes do ensino médio integrado
a Educacdo Profissional e Tecnoldgica - EPT. Em seguida, o segundo capitulo, propde uma
leitura que traz refletir sobre a perspectiva da formagdo humana integral de estudantes do
ensino médio integrado a partir da arte e a linguagem do Teatro através das improvisagdes e
jogos teatrais.

No terceiro, sdo apresentadas discussdes, com objetivo de analisar as interpretaces,
as consideracdes das analises de contetidos resultados pesquisados sobre a criagdo do curso de
licenciatura em Teatro do campus-Gurupi. Além de compreender as acles e praticas da
educacdo sobre o olhar da pratica teatral, a fim de compreender os resultados e discussdes da
avaliacdo do Produto Educacional. Em sequéncia sao apresentadas as Consideracdes Finais e
no Apéndice A o Produto Educacional desenvolvido nesta pesquisa.

No quarto e Ultimo capitulo, apresentou-se um roteiro da elaboracdo do Produto
Educacional, prop6s-se pesquisar as autorizacdes e resolucdes do Consup e dos préprios PPCs
do IFTO-Gurupi entre os anos de 2010 a 2018, o que possibilitou identificar e compreender a

criacdo e organizacao do curso de licenciatura em Teatro no municipio de Gurupi - TO.
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2. REFERENCIAL TEORICO

Trabalhar com memoria dos e nos Institutos Federais € um grande desafio e exige, além
do conhecimento sobre tema, um olhar amplo da realidade e conhecimento com base nos
principais referenciais tedricos da area em que os Institutos Federais estéo inseridos. Seguindo
esta linha de raciocinio para que nossa pesquisa seja capaz de estabelecer relacbes entre
educacdo e a arte com a proposta de produzir um Produto Educacional - PE, foi de suma
importancia trazer nesta secdo a histdria e identidade dos Institutos Federais espalhados por
todo Brasil.

Para melhor compreender essa identidade, podemos fazer um link através da disciplina;
“Organizacdo e Memorias dos Espagos Pedagogicos em Educagdo Profissional e Tecnologica”,
inserida na proposta curricular do Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e
Tecnoldgica - ProfEPT, onde foi possivel realizar trabalhos conectados a realidade dos docentes
e discentes do IFTO, e demais Institutos Federais, pautadas a educacdo politécnica e
omnilateral. Antes de adentrar nos conceitos da educacgdo politécnica e omnilateral, € de suma
importancia compreender a historia e origem do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia. Para melhor compreender todo esse cenario, vamos realizar uma linha cronolégica

dos fatos através de datas.

2.1. Acriacdo dos Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia no territorio
brasileiro

Foi no segundo semestre de 2004, durante o segundo ano do governo de Luiz Inacio
Lula da Silva, editado o decreto n. 5.154, resultado de amplo debate nacional ocorrido entre
diversos segmentos da sociedade, tedricos da formacdo profissional e governo federal. O
referido decreto foi o ponto de partida para as mudancas pleiteadas pelos profissionais da
educacéo - EPT - ao decorrer do pleito eleitoral de 2002 e configurou referéncia precisa da “luta
tedrica em termos da pertinéncia politico-pedagogica do ensino médio integrado a educagéo
profissional” (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 26).

Com o decreto citado no paragrafo acima e a Lei n°® 11.892 de dezembro de 2008, que
deu inicio a criacdo dos Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, Institutos
Federais e instituiu a Rede Federal de Educagéo Profissional, Cientifica e Tecnologica, foi mais
de 18 atos legais efetivados pelo governo Lula. De acordo com Pacheco, Pereira e Sobrinho
(2010), para que os Institutos Federais saissem do imaginario e a Educacdo Profissional e

Tecnologica EPT, pudesse contemplar seu papel de destaque, foi necessario “forte esforgo
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politico visando revogar o aparato legal responsavel por impedir sua ampliacao por todo o pais”
(Pacheco; Pereira; Sobrinho, 2010, p.72).

Na concepc¢éo de Pacheco (2011), os Institutos Federais, representam uma revolugéo na
educacéo profissional, considerando-se uma institucionalidade sem um histérico passado, em
territorio nacional na referida ocasido. Os institutos surgiram com o anseio de evidenciar que 0
trabalho é uma “atividade criativa fundamental da vida humana e em sua forma historica, como
forma de producao” (Vidor; Rezende; Pacheco; Caldas, 2011, p.47) e com uma proposta de
organizacdo pedagogica verticalizada, desenvolvida desde a educacéo basica até a superior.

Uma das predominantes propostas dos Institutos Federais foi assegurada pela Lei n°
11.892/2008, a oferta de 50% de suas vagas para o ensino medio, garantindo a realizagdo de
oferta integrada e na busca pela “articulacdo entre trabalho, ciéncia e cultura no cenario da
emancipa¢do humana” (Pacheco, 2011, p.15). Para Ciavatta (2012), o amparo pela proposta por
um ensino médio integrado com a educacdo profissional busca garantir a superacdo da
dualidade educacional °perpetuada ao decorrer da historia no Brasil, caracterizada pela
distribuicdo entre a educacdo no ambito geral visando preparar os quadros dirigentes e a

educacdo técnica voltada meramente para o treinamento instrumental. Desse modo ofertou-se

educacdo profissional e tecnoldgica, em todos os seus niveis e modalidades, formando
e qualificando cidaddos com vistas na atuagdo nos diversos setores da economia,
salde, seguranca e cultura com énfase no desenvolvimento socioeconémico local,
regional e nacional (MEC, 2016).

Nesse contexto, foram instituidos 38 Institutos Federais em todo territorio brasileiro,
aumentando de o numero de 140 escolas técnicas federais criadas entre 1909 até 2002 para 644
campi em 2016. Ampliando a cobertura territorial pois passaram a ser contemplados mais de
568 municipios, resultando disso o atendimento de um milhdo de alunos em todo o pais.

Proveniente de um projeto progressista do governo da época, que compreendia a
educacdo como agente ativo de transformacdo da sociedade, a implantacdo dos Institutos
Federais foi responsavel pela expansao da rede federal que estava sendo consolidada no pais,
vinculado a ampliacdo da oferta de cursos técnicos integrados ao ensino médio, o fomento ao
aumento do numero de mestres e doutores para os profissionais da rede, a elevagdo da
escolaridade, elemento que inclui o Programa Nacional de Integracdo da Educacgéo Profissional

com a Educagdo Basica na Modalidade de Jovens e Adultos, o Proeja (Pacheco, 2011).

® Dualidade educacional é uma afirmagéo que retrata a fragilidade no ambito escolar, a comecar de da qual se
determina novos trajetos propagando a diversidade contida nas classes sociais, dividindo-se os individuos por
postos antagonistas na separacédo social do trabalho, com uma formacéo dos trabalhadores fragmentada e sem
maiores perspectivas e outra para a elite intelectual.
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E pertinente considerar que os Institutos Federais se originaram de arcabougos
pedagoOgico-administrativos ja existentes no cenério da educagdo profissional: os Centros
Federais de Educacdo Tecnologica, - Cefets - as Escolas Técnicas e Agrotécnica Federais e as
Escolas Técnicas conveniadas as universidades. Entretanto sdo classificados sem qualquer
pregresso e inovadores, uma vez que ndo ha institucionalidade semelhante, seja nacional ou
internacionalmente falando, com uma propositura de organizacdo pedagogica verticalizada,
concedida desde a educacéo basica até a pds-graduacao (Pacheco, 2011).

Para os pesquisadores da EPT, que defendem a politécnica®, é na inser¢io do Ensino
Médio Integrado com a profissionalizacdo que se englobaria sua maior expressao,
proporcionando uma continua disseminacdo de formagdo ampla a todos, oportunizando
emancipadamente a construcdo da opcao profissional futura, proporcionando ao educando as
“modalidades fundamentais que dao base a multiplicidade de processos e técnicas de producéo
existentes” (Saviani, 2007, p.161). Desta forma, seria uma das convicgdes para a ideia de uma
escola unitaria, ou seja, aquela que supera o dualismo, em que a educacdo é garantida como
direito de todos sem distingéo.

O Instituto Federal do Tocantins foi formado pela reunido da Escola Técnica Federal de
Palmas — ETF — Palmas e da Escola Agrotécnica Federal de Araguatins — EAFA, tendo sido
criado pela Lei n. © 11.892/2008 que instituiu a Rede Federal de Educacdo Profissional,
Cientifica e Tecnologica, desenvolveu-se distribuindo suas unidades por todo o estado do
Tocantins. Atualmente, apds a expansdo da rede, ao longo desses 15 anos, é formado pelos
campi: Araguaina, Araguatins, Colinas do Tocantins, Dianopolis, Gurupi, Palmas, Paraiso do
Tocantins e Porto Nacional; e pelos campi avancados: Formoso do Araguaia, Lagoa da
Confuséo e Pedro Afonso; e os polos de Educagdo a Disténcia: Alvorada, Araguacema,
Araguatins, Colinas do Tocantins, Cristalandia, Diandpolis, Guarai, Gurupi, Natividade,
Palmas, Palmeirdpolis, Paraiso do Tocantins, Porto Nacional, Taguatinga e Tocantinopolis.
Vale lembrar que o governo federal com a mais recente expansdo, anunciou a criagdo de um
novo campus do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins -IFTO- no
municipio de Tocantindpolis, regido extremo norte do estado. A expectativa é que sejam

ofertadas mais 1.400 vagas.

6 Politécnica, na concepgao de Saviani (2003) “contempla o dominio dos fundamentos cientificos das diferentes
técnicas que caracterizam o processo de trabalho produtivo moderno.” (SAVIANI, 2003, p.140). Assim, a
politécnica pressupde que o trabalhador possui condi¢cGes de compreender o carater e a esséncia de diferentes
atividades e ndo apenas esteja treinado para executar determinadas tarefas que se encaixem nas necessidades do
mercado de trabalho.
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O Campus Gurupi Figura - 1 nasceu, portanto, da expansdo da Rede Federal de
Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica Rede EPCT, obteve sua autorizacdo de
funcionamento publicada no Diario Oficial da Unido, de 1° de fevereiro de 2010, por meio da
Portaria n. ° 130, de 29 de janeiro de 2010, do Ministério da Educacdo. A Figura 1 - ilustra a
localizacdo geografica e abrangéncia dessas instituicbes no municipio de Gurupi - TO.

Figura 1 - Foto panoramica do IFTO - Gurupi

Fonte 1 - Google Imagem.

Neste cenario, vale frisar que a implanta¢do do campus do IFTO no municipio de Gurupi
partiu das consideracoes e reivindica¢Ges do setor produtivo e, principalmente, do setor pablico
do municipio. Buscou-se, com isso, atender a um dos objetivos postos na lei de criagdo dos
institutos: possibilitar a regido, por meio da oferta de cursos de formagdo inicial e continuada
de trabalhadores - FIC, técnicos, superiores, inclusive de formacdo de docentes, o atendimento
as necessidades locais em favorecimento ao desenvolvimento socioecondmico local e regional.

O Campus Gurupi - TO estabeleceu suas atividades académicas no segundo semestre
de 2010, ofertando os cursos técnicos subsequentes em Arte Dramaética, EdificacBes e
Agronegdcio e o curso superior de Licenciaturaem Artes Cénicas. Atualmente 0 campus possui
mais 500 quinhentos estudantes matriculados em 11 onze cursos: Ensino Técnico em
Agronegocio, Edificagdes e Administracdo Integrados ao Ensino Médio; Ensino Técnico em
Comércio e Formacao Inicial e Continuada em Operador de Computador Integrado ao Ensino
Médio - PROEJA; Ensino Técnico em Edificacdes e Agronegocio Subsequentes ao Ensino
Médio; Ensino Superior de Licenciatura em Teatro, Bacharelado em Engenharia Civil e
Tecnologia em Gestdo Publica e P6s-Graduacdo Lato Sensu em Arte e Educacdo, além dos

cursos de extensao.
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No que compete ao ensino de arte e suas linguagens adveio reformulagdes decorrentes
do surgimento e ascensdo do tecnicismo, tal disciplina passou ter a nomenclatura em de
educacdo artistica com a chegada da lei 5692/71, e passou a ser obrigatoria nas escolas,
passando por um processo de avancos, ganhando espaco e consciéncia da importancia da arte e

suas linguagens.

Com relagdo a Educacdo Artistica, que foi incluida no curriculo escolar pela lei
5692/71, houve uma tentativa de melhoria do ensino de Arte na educacéo escolar, ao
incorporar atividades artisticas com énfase no processo expressivo e criativo dos
alunos. Com essas caracteristicas, passou a compor um circulo que propunha
valorizacdo da tecnicidade e profissionalizacdo em detrimento da cultura humanistica
e cientifica predominante nos anos anteriores. Paradoxalmente, a educacdo artistica
representava na sua concepgédo, uma fundamentacéo de humanidade dentro de uma lei
que resultou mais tecnicista (Ferraz e Fusari, 1992, p.15).

Para Ferraz e Fusari (1992, p.15) a educacdo a partir da arte €, nas suas concepgdes um
movimento educativo e cultural que fomenta a constituicdo de um ser humano globalizado e
conectado com as a¢des do mundo, com total conex&o nos arranjos do pensamento idealista e
democréatico, contempla no individuo as caracteristicas e habilidades intelectuais, morais,
estéticos, procurando estimular sua consciéncia individual e coletiva, em harmonia aos grupos
sociais ao qual esta inserido. Pode-se ter um parametro mais preciso assim que a arte esta
conectada ao grupo cultural que Ihe da origem e essa ndo deve ser compreendida como mera
acdo para o desenvolvimento de algumas técnicas.

As autoras supracitadas defendem que a educacdo e suas linguagens vinham sendo
desenvolvida nas escolas brasileiras de maneira incompleta, e incorretamente, ndao levando em
conta que o processo de aprendizagem e desenvolvimento do educando envolve muitos
aspectos, e muitos docentes propunham atividades as vezes totalmente desvinculadas, de um
verdadeiro saber artistico.

Nesse sentido, o curso de Licenciatura em Teatro do Campus Gurupi do IFTO, em
consonancia com o Plano Nacional de Cultura (2012), contribui para o fortalecimento de
praticas artistico-pedagdgicas, formacdo e a consolidacdo de grupos artisticos e para a
qualificacdo da gestdo cultural na regido, estreitando lagos entre o Instituto Federal - docentes,
estudantes, técnicos e os artistas, educadores, realizadores locais. E a manutencéo deste curso
visa atender e potencializar a demanda existente, uma vez que o cenario de producao nessa area
é carente de mecanismos que propiciem a sua profissionalizacdo de pessoal qualificado que
possa atuar nos aparelhos culturais da cidade, e que seja capaz de criar, produzir, pesquisar e

divulgar seus préprios trabalhos criativos.
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Precisamos problematizar e aprofundar a analise os fundamentos politicos pedagdgicos
dos Institutos Federais no sentido de estabelecer as bases conceituais de uma formagéo humana
e integral que contribua para a emancipacdo dos sujeitos envolvidos nestes processos de ensino

e aprendizagem. Nesse sentido passamos a partir da proxima secdo a realizar essa discussao.

2.2.  Fundamentos e concepc¢des da Educacdo Profissional e Tecnolégica em uma

perspectiva inovadora

Os Institutos Federais, aqui citados, oferecem de modo prioritario o Ensino Médio
Integrado ao Técnico e tém por objetivo formar cidaddos para 0 mundo do trabalho de forma
que tais individuos com autonomia possam assumir sua posi¢ao nas praticas laborais visando a
sua emancipacdo econdmica, social, politica e cultural. Nesse sentido para referenciar esta
secdo e o0 estudo sobre as politicas educacionais que conceberam os Institutos Federais,
presentes neste subitem recorreram aos constructos conceituais e metodologicos de autores
como Dermeval Saviani, Maria Ciavatta, Gaudéncio Frigotto e Marise Ramos. E oportuno
ressaltar que esse grupo tem desenvolvido com suas pesquisas algumas das chaves
epistemoldgicas que sustentam a estruturacdo das bases conceituais da EPT e abordam a
educacdo modo geral e a EPT de modo especifico, como destinadas a promocao do homem e o

“trabalho como principio educativo” (Saviani, 2007, p.152).

Para alcancarmos esse objetivo realizaram-se nos documentos estudados, no que
compete a forma de trabalho, a investigacdo dos principios e concepcdes em que se norteiam
as instituicbes de EPT. Trazemos para 0 centro do nosso estudo, portanto, esse documento
primordial que é o texto da Lei n. 11.892/2008, enfatizando 0s artigos 6 e 7 nos quais pode-se
ler que:

Art. 6° Os Institutos Federais tém por finalidades e caracteristicas:

I - Ofertar educacéo profissional e tecnoldgica, em todos os seus niveis e modalidades,
formando e qualificando cidaddos com vistas na atuacdo profissional nos diversos
setores da economia, com énfase no desenvolvimento socioeconémico local, regional
e nacional;

Il - Desenvolver a educagdo profissional e tecnoldgica como processo educativo e
investigativo de geracdo e adaptacdo de solucdes técnicas e tecnoldgicas as demandas
sociais e peculiaridades regionais;

Il - promover a integragdo e a verticalizagdo da educacdo basica a educacao
profissional e educacdo superior, otimizando a infraestrutura fisica, os quadros de
pessoal e os recursos de gestao;

IV - Orientar sua oferta formativa em beneficio da consolidacéo e fortalecimento dos
arranjos produtivos, sociais e culturais locais, identificados com base no mapeamento
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das potencialidades de desenvolvimento socioeconémico e cultural no &mbito de
atuacdo do Instituto Federal;

V - Constituir-se em centro de exceléncia na oferta do ensino de ciéncias, em geral, e
de ciéncias aplicadas, em particular, estimulando o desenvolvimento de espirito
critico, voltado a investigacdo empirica;

VI - Qualificar-se como centro de referéncia no apoio a oferta do ensino de ciéncias
nas instituicdes publicas de ensino, oferecendo capacitagcdo técnica e atualizacdo
pedagogica aos docentes das redes publicas de ensino;

VI - Desenvolver programas de extensdo e de divulgagdo cientifica e tecnoldgica;

VIII - Realizar e estimular a pesquisa aplicada, a produgdo cultural, o
empreendedorismo, 0 cooperativismo e o desenvolvimento cientifico e tecnol6gico;

IX - Promover a producéo, o desenvolvimento e a transferéncia de tecnologias sociais,
notadamente as voltadas a preservacdo do meio ambiente.

Art. 7° Observadas as finalidades e caracteristicas definidas no art. 6° desta Lei, sdo
objetivos dos Institutos Federais:

I - Ministrar educacéo profissional técnica de nivel médio, prioritariamente na forma
de cursos integrados, para os concluintes do ensino fundamental e para o publico da
educacéo de jovens e adultos;

Il - Ministrar cursos de formacao inicial e continuada de trabalhadores, objetivando a
capacitacdo, o aperfeicoamento, a especializacdo e a atualizagdo de profissionais, em
todos os niveis de escolaridade, nas areas da educacao profissional e tecnoldgica;

Il - Realizar pesquisas aplicadas, estimulando o desenvolvimento de soluges
técnicas e tecnoldgicas, estendendo seus beneficios a comunidade;

IV - Desenvolver atividades de extensdo de acordo com os principios e finalidades da
educacdo profissional e tecnoldgica, em articulagdo com o mundo do trabalho e os
segmentos sociais, e com énfase na producdo, desenvolvimento e difusdo de
conhecimentos cientificos e tecnolégicos;

V - Estimular e apoiar processos educativos que levem a geracdo de trabalho e renda
e a emancipagcao do cidaddo na perspectiva do desenvolvimento socioecondmico local
e regional; e VI - Ministrar em nivel de educacédo superior: [...] (grifos nossos). (IFs.
2008, Lei n. 11.892/2008)

Compreende-se que a Lei citada acima pondera que o compromisso dos Institutos
Federais deve se parear das concepcdes e finalidades da EPT conforme marcos teoricos que
apresentamos, incentivando préticas e a¢cbes no mundo do trabalho embasada em pardmetros
sociais caracterizados pelo protagonismo de trabalhadoras e trabalhadores, bem como a
promog¢édo das metodologias educativas que tornem a experiéncia do trabalho e renda, na
perspectiva da emancipacéao do cidadao.

Para Vidor, Pacheco e Pereira (2009, p. 38), o texto do artigo 6° regula questdes

relevantes, como é caso do acesso a formacao verticalizada do individuo, sujeito de direitos e
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deveres, ininterruptamente projetando-o para sua atuacdo profissional no desenvolvimento
econdmico do seu estado, municipio ou bairro, seu protagonismo cidadao e envolvimento na
sociedade gque atua. Os autores pontuam que o campo da pesquisa, como base educativa, faz
emergir o fazer a partir do processo criativo, além de ampliar o espirito critico no aluno, da
mesma forma que a procura por solugdes sobre as problematicas que surgem no cotidiano e
meio social em que ele pertence.

O inciso IV pondera sobre questdes que tratam do desenvolvimento do individuo a partir
do seu territério, onde se sugere manifestar as potencialidades locais e viabilizar oferta
educacional para o desenvolvimento e apoio destas areas, fortalecendo a organizacgéo social ja
existente (Vidor, Pacheco e Pereira, 2009, p. 39). Os cursos e itinerarios formativos necessitam
ser planejados e formulados com base nas forcas econémicas e culturais onde a instituicao atua.
A titulo de exemplo, o contexto da cidade do Gurupi, inserida no estado do Tocantins, segundo
0 Plano Politico do Curso de 2018 (Instituto Federal do Gurupi. 2018. p. 12), apresenta uma
grande vocacdo de expansdo em diferentes segmentos econdmicos tais como o demonstra o
potencial industrial, comercial, as riquezas naturais e principalmente uma rica e apreciavel
heranca cultural; isto posto, o itinerdrio formativo do campus deve ser voltado para o
desenvolvimento de profissionais destas areas, como também fortalecer o desenvolvimento
local.

Dando continuidade, no artigo 6° tendo como pauta a importancia do
empreendedorismo, ndo sdo somente empreendedores, segundo Martins e Rostas (2014, p. 01)
guem prospecta a criacdo de um negocio ou servico e a mantém. Efetivamente o
empreendedorismo é um agente social e cultural, isto €, esta para além do fator econémico. O
ensino dessa componente, de acordo com essa concep¢do mais ampla, pode oportunizar
mudancas sociais reais. Dessa maneira, ndo se pode levar em conta o empreendedorismo,
apenas como competicdo e individualidade. Deve-se, portanto, a partir de praticas de
cooperacao e criacdo de solucbes para os obstaculos enfrentados coletivamente estimular um
comportamento proativo com significativa sensibilidade social. O papel dos Institutos Federais,
nesse sentido, estd diretamente relacionado com as demandas da sociedade, tencionando sua
modificagdo ou transformacédo, por meio das agcdes de ensino, pesquisa e extensdo que séo o0
tripé no qual sua proposta educativa estd embasada.

Ja no artigo 7° contempla o posicionamento de uma instituicdo que, por meio da
formacéo de profissionais emancipados e criticos, possa cooperar com o desenvolvimento de
uma sociedade que respalde a maioria, com retorno positivo nas esferas econdmica, social e
cultural (Vidor, Pacheco e Pereira, 2009, p. 42).
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Nesse sentido, o Curso de Licenciatura em Teatro do Campus Gurupi do Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins — IFTO mantém didlogo com a
comunidade, objetivando efetivar o cumprimento do compromisso politico e pedagdgico em
relacdo as instituicGes escolares e das diretrizes e parametros educacionais e com o objetivo de
cumprir a Lei n.° 9.394/96 e as demais Leis, Decretos, Pareceres e Resolu¢des do CNE/MEC,
contribuindo para a formacéo de artistas docentes, bem como para a qualificagdo dos artistas
que ja atuam, mas que necessitam de um arcabouco teorico para seu fazer artistico que os ajude
na valoracdo maior de sua producdo, na comercializacdo econémica de suas obras e na
divulgacdo da cultura local, regional, nacional internacional, visto que a arte como expressao
humana é um fenbmeno universal, pois esta presente em todas as culturas.

Neste aspecto, o curso pretende contribuir para a concretizacdo de uma reconfiguracédo
do cenario educacional, no qual o teatro desempenha um papel primordial na articulacdo de
projetos interdisciplinares fundamentados em propostas curriculares atuais, fundamentadas nas
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Bésica, Resolugdo n.° 04/2010, que
tém por objetivo, entre outros, “orientar os cursos de formagao inicial e continuada de docentes
e demais profissionais da Educacdo Basica, os sistemas educativos dos diferentes entes
federados e as escolas que os integram, indistintamente da rede a que pertencam”. Por isso, esse
projeto apresenta-se como uma agéo de grande relevancia para o desenvolvimento sociocultural
da regido. PPC (2018, p.19).

2.3  Educacdo em uma perspectiva politécnica, omnilateral e escola unitaria

Iniciamos essa sessdo de forma provocativa e reflexiva. Compreendemos que a arte
dispde de suas singularidades e conexdes indissociavelmente, 0 que a caracteriza por uma
autonomia pertencente, que na maioria de suas manifestacdes é afetada pelas forcas sociais
produtivas, mas que também produz efeitos sobre esta. Estamos no campo daquilo que pode ser
chamados de relacdo dialética, pois, conforme afirma Lukacs “A dialética [...] vislumbra até
mesmo nos dados mais elementares da realidade complexas interagdes de causa e efeito” (Marx
& Engels, 2012, p.13). Nesse sentido nos deixamos provocar pela pergunta sobre o sentido da
arte na perspectiva da formagéo humana e integral: quais as possibilidades que o fazer teatral
em uma dimensdo emancipadora podem contribuir para resgatar o trabalho engquanto principio
educativo?

Para melhor compreender a Arte fomentada nos Institutos Federais sob o viés da
educacao politécnica, omnilateral e escola unitaria como possibilidades de superar a formacéo

unilateral do sistema do capital precisaram beber nas fontes originais a critica da sociedade
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burguesa empreendida por Marx e Engels bem como recorrer ao projeto de formacao proposto
por Antonio Gramsci. Sustentamos que tais estudos mobilizam um conjunto de saberes e
praticas que podem sustentar o trabalho pedagdgico na relacdo entre Educacéo e Trabalho no
Brasil. Conforme a vasta bibliografia pesquisada neste trabalho académico, a influéncia desses
autores foi fundamental para processo de formulagdo da concepcédo do curriculo integrado no
desenho dos Institutos Federais.

E continuacdo deduzir-se que a arte ndo deve ser presumida isoladamente do bloco do
desenvolvimento historico, mas atendendo as suas particularidades e conexdes inseparaveis,
entendé-la no &mbito da (re) producdo material e espiritual da existéncia humana, que em ultima
instancia é determinada pela base material da existéncia humana.

Esse olhar tem sido utilizado com base de estudo até hoje contribuindo para a construgdo
das novas bases construidas no processo de ensino/aprendizado, desde que Marx e Engels
evidenciam que na sociedade de contra poder com divisGes de classes, 0 ensino politécnico,
assim compreendido, perde sua aplicagdo pratica, uma finalidade puramente curricular e
mantendo a primeira, a divisdo do trabalho como base no proletariado.

A construcdo da formacdo politécnica, que foi aplicada pelos adeptos dos proletarios,
deve compensar as consequéncias que surgem com as reparticdes do trabalho, que provoca um
blogueio, dificultando o acesso ao conhecimento pleno na profisséo escolhida por determinado
cidaddo. Neste cenario, entende-se por um olhar que s6 a burguesia entende por formacao
politécnica, o que produziu interpretaces equivocadas (RODRIGUES, 1998, p. 1).

Marx (1986, p. 25) revela que para que o homem alcance com propriedade suas
habilidades omnilateral “é necessario modificar as condi¢cdes sociais para criar um novo sistema
de ensino”, e por outro, falta um processo com novas metodologias que contribuam para as
mudancas nas relacdes em coletivo.

As pesquisas debrucadas as questdes da educacdo no pais tomaram como base 0s
conceitos de omnilaterialidade e politécnica para um caminho de se criar vertentes consolidadas
de reforma curricular e de sociedade que possibilitasse a integralidade da atividade humana,
tendo como ponto de partida que essas subdivisoes de formagéo garantam o trabalho como base
no processo educativo, ja que o conceito que aproxima ensino e trabalho é muito mais
necessario para o papel do cidaddo em meio a sua sociedade, assim, ela propde uma autonomia
libertadora humana e tendo essa por base evidencia a formacgdo como critica a formacéo do
trabalho em meio ao processo capitalista.

De acordo com Marx (1986, p. 132), a educacédo paralela aos movimentos e interesses

do sistema capitalista se manifesta com intuito a difundir a construgdo que forma o homem em
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duas vertentes: do manual da intelectual, o que provoca no processo de desenvolvimento das
capacidades humanas de forma ndo igualitaria, onde acaba privilegiando uma parte e
fragilizando a outra, garantindo o processo de exploracdo e dominacdo. Desenvolver méo de
obra a baixo custo e alienada € o ponto de partida do espago formal escolar sob os interesses
capitalista, pois ndo habilita aos seus as devidas compreensdes da realidade em que tais
individuos vivem, sendo, portanto, uma maneira de servir os interesses do capital, se limitando

as condicdes unilaterais.

[...] enquanto as circunstancias em que vive este individuo ndo Ihe permitem sendo o
desenvolvimento unilateral de uma faculdade & custa de todas as outras e néo lhe
fornecem sendo a matéria e 0 tempo necessarios ao desenvolvimento desta Unica
faculdade, este individuo s6 atingira um desenvolvimento unilateral e mutilado (Marx
e Engels. 1986, P. 62)

E preciso investigar a possibilidade do fazer teatral contribuir para desenvolver atitudes
comportamentais desejaveis no jovem como cooperacao, desinibicdo, bem como auxiliar nas
diferentes etapas da producdo textual oral e escrita, desde a busca do contetdo, a sua
organizacao e, finalmente, a escrita do texto de maneira continua e omnilateral.

(Ramos, 2008), o Ensino Médio Integrado ou subsequente, em sua maior parte ofertado
pelos Institutos Federais do Brasil, tem em seus respectivos planos de curso, o principio de uma
educacdo de gualidade como direito de todos. Que 0 acesso a esses ambientes seja unitario, na
qual acontece a pratica do conhecimento através transversalidade com base na humanidade e o
acesso a cultura partindo da prépria cultura dos individuos que compdem aquela determinada
sala de aula.

Retomando a formacdo omnilateral em Marx constitui uma das categorias que situa o
trabalho como elo de desenvolvimento humano. Posto que, como ja dissemos, a educacao ndo
esteja categorizada de maneira continuada nas obras marxianos, coloca-se como um principio
basico na perspectiva da formacdo do individuo para a emancipa¢do humana, ampliando-se,
inclusive, em outros parametros da vida em comum para o preparo da sociedade comunista. A
formagé&o integral compreendida por Marx elege, igualmente, o prefacio de toda uma sociedade
pautada na justica, com igualdade de oportunidades, em que trabalho e instrucdo estariam
terminantemente fundidos num dnico dispositivo de transformacao social.

Presumia Marx (1989) que a semente da educagédo do futuro, detentoras de homens
plenamente capacitados por meio da ascensdo da produgéo social, tinha um importante assento
no sistema fabril. Entretanto, as determinacdes do sistema capitalista distanciaram - e muito - o
trabalho produtivo do processo legitimo do trabalho, estando a sociedade fragmentada entre os

que trabalham e os que vivem a custa de trabalho de terceiros. Por outro lado, a divisao social
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internacional do trabalho determina a categorizacdo da sociedade em classes a partir do instante
em que fragmenta nos termos de Marx (2010), trabalho material e trabalho espiritual.

Ademais a classe trabalhadora ter de “suportar todos os fardos da sociedade sem
desfrutar de suas vantagens” (Marx, 2010, p. 41), € também a que mais sofre com o processo
de desumanizacdo por estar alheia aos objetos de seu trabalho, de ter anulada sua dimens&o
humana, de ter acesso somente a uma formacao unilateral, muito aquém de suas competéncias.
Diante desse cenario limitado por uma préatica social e uma formacao unilateral, Manacorda
(2010) pondera que a classe marginalizada devera libertar consigo todas as demais através da
recuperacdo da individualidade humana, expressa, a0 mesmo tempo, na coletividade. Vejamos
a confirmacdo dessa assertiva nas palavras de Marx (2010, p. 88-89):

Da relacéo do trabalho estranhado com a propriedade privada depreende-se, além do
mais, que a emancipacdo da sociedade da propriedade privada etc., da serviddo, se
manifesta na forma politica da emancipacao dos trabalhadores, ndo como se dissesse
respeito somente & emancipacdo deles, mas porque na sua emancipagao est encerrada
a [emancipagdo] humana universal. Mas esta [Ultima] estd ai encerrada porque a
opressdo humana inteira esta envolvida na relagdo do trabalhador com a producdo, e
todas as relacdes de serviddo sdo apenas modificagcdes e consequéncias dessa relagéo.

A afirmacdo posta por Marx estima a unidade entre teoria e pratica, partindo da atividade
produtiva para a atividade social, de maneira a garantir a possibilidade de “manifestagdo plena
e total de si mesmo, independente das ocupacdes especificas que cada individuo exerce”
(Manacorda, 2010, p. 48). Na percepcéo do fildsofo alemao, unicamente a partir desta unidade
entre formacdo manual e formacdo intelectual, seguida das préaxis sociais, torna-se possivel a
formagéo omnilateral por ele idealizada e compartilhada. Qualquer formacao que perca de vista
a superacdo do modelo de producdo capitalista afasta-se da perspectiva omnilateral, e ainda
que, de algum modo, consiga aliar trabalho produtivo e instrucéo, conserva o carater unilateral.
Logo, “a liberdade ndo ¢ um estado; ¢ uma atividade historica que cria formas correspondentes
de convivéncia humana, isto €, de espago social” (Kosik, 2002, p. 241).

Na perspectiva da analise e critica social marxiana, Manacorda (2010, p. 94) apresenta
a omnilateralidade como o “desenvolvimento total, completo, multilateral, em todos os
sentidos, das faculdades e das forcas produtivas, das necessidades e da capacidade da sua
satisfacao”. Todavia, essa concepcao de formagdo humana se v€ muito mais como uma
possibilidade do que uma realidade. E justamente nesse sentido que Marx e Engels (2004,
p.109) relacionam que as conjecturas da educacao politécnica se descaracterizam na sociedade

de classes homologando a diviséo social do trabalho pois

a formacdo politécnica, que foi defendida pelos escritores proletarios, deve compensar
0s inconvenientes que se derivam da divisdo do trabalho, que impede o alcance do
conhecimento profundo de seu oficio aos seus aprendizes. Neste ponto, partiu-se
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sempre do que a burguesia entende por formacdo politécnica, o que produziu
interpretacdes erréneas (Marx e Engels, 2004, p.109)

A producdo deve contemplar a universalizacdo, propondo eliminar o exagero da
especializacdo, instituindo a vinda do ser social & omnilateralidade, representada pela
multiplicidade de habilidades e atividades, da mesma forma que a ampliacdo do tempo livre
para 0 gozo de bens espirituais e materiais, conforme nos coloca Manacorda (2010). Esse
cenario categorico exige a associacdo entre industria e ciéncia nas bases da producéo, excluindo
ndo apenas a divisdo do trabalho, mas a divisdo do ensino, oportunizando a todos, de maneira
moderada, as mesmas possibilidades, direcionando também — e principalmente — os filhos dos

trabalhadores a um desenvolvimento superior, pleno, consciente e maduro:

O homem se apropria de esséncia omnilateral de uma maneira omnilateral. Cada uma
das suas relag6es humanas com o mundo, ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir, pensar,
intuir, perceber, querer, ser ativo, amar, enfim todos os drgdos da sua individualidade,
assim como o0s 6rgdos que sdo imediatamente em sua forma como Orgaos
comunitarios (Marx, 2010, p. 108).

Ao validar o carater formativo do trabalho concebido nesta sociedade de maneira
unilateral, a formacéo do individuo imputa-se, incontestavelmente, o carater contraditério da
unilateralidade, sendo que comp®e as bases materiais que condicionam a atividade humana. Em
oposicao a essa concepgdo, Marx denuncia o trabalho alienado. Para ele, o processo formativo,
uma formacao humana auténtica é um importante passo como contetido e como método visando
a superacdo da sociedade de classes por meio da formacdo omnilateral.

Nesse sentido, para avancar nesse debate foi preciso contextualizar as propostas
educativas que visam superar essa dualidade. Gramsci foi um dos grandes pensadores, e leitores
atentos, da obra de Marx no século XX, cujo empenho sobre a questdo da educacdo na
perspectiva marxiana resultou em uma proposta educativa na 6tica da superacdo da sociedade
de classes. Assim sendo, compreender a trajetoria dos processos de formacao humana propostos
por Gramsci pode contribuir para ressignificar a educacdo na perspectiva da emancipacdo

humana.

2.4 Parametros da escola unitaria de Gramsci

Nos autos dos documentos ao decorrer da trajetoria historica da educacao, hostilidades
sociais e discordancias fortaleceram a heranca escolar, propagando a divisdo dos
conhecimentos e deslocamento das pretensbes do trabalho, impossibilitando a sobrevivéncia
coletiva e favorecendo os grupos dominantes, cristalizando o 6cio como um espaco distinto

para a formacgdo de sucessores do poder. Manacorda (2010, p. 27) ponderou 0 pensamento
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institucionalizado pelos donos do saber privilegiado ao concluir que “a escola, é antes uma
superestrutura porque surge com e de uma estrutura originaria de base, sobre a producéo e a
propriedade e €, em ultima competéncia, condicionada por suas relagdes”.

O rompimento entre teoria e pratica € consequéncia de um sistema historico que
finalizou por direcionar a classe dominante a esfera intelectual, na ocasido que a classe dos
trabalhadores foram qualificadas as atividades essencialmente manuais e bracais. Marx (2010)
alinha de forma contundente e clara as interacdes de trabalho no processo da formacdo humana
e como estas interacfes se consolidam dentro do sistema capitalista. Passados quase meio
século, Gramsci (2006) consegue tecer um cendrio educativo de base marxiana mais
especificada, em seu cerne desenvolve no campo educacional a mesma proposic¢ao do pensador
alemdo: a proposta de uma educacdo que de fato contemple a verdadeira sintese entre teoria e
pratica: preestabelecida pelo revolucionario sardo de escola Unica ou unitéria.

As pautas direcionadas as préaticas pedagdgicas sempre estiveram presentes nos escritos
de Gramsci’. Ndo obstante, no Caderno 12, de 1932, ele explicita de forma sistematica um
projeto universal de formacdo humana. Conforme nos indica Sobral (2010), ele tece
caracterizacdes amplas em torno do contexto em que se encontra o sistema escolar italiano,
como quem propaga um diagnostico para que, mais no futuro, mediante sua leitura, possa
propor uma alternativa: a escola unitéria. Destaca-se ainda a importancia e atualidade desse

documento com vistas na crise atual do sistema escolar, em niveis mais complexos:

Compreendemos que uma leitura minuciosa do Caderno 12 se torna importante [...]
em virtude do pensamento de Gramsci ter sido apropriado desde os tedricos da
educacdo que se situam no campo da pos-modernidade até os tedricos que assentam
suas reflexfes no campo do materialismo historico-dialético; [...] e, por ultimo, pela
atualidade de suas elaborac6es nesse documento (Sobral, 2010, p. 71).

A reforma gentilica® representou relevante base propagadora do ideario fascista. Com
objetivo de continuar a permanéncia da nova ordem instituida, a escola se projetou a direcionar

a méo-de-obra necessaria a nova industria. Nesse cenario, Miranda e Azevedo (2007) afirmam

7 Seus escritos a respeito da educacio politica das massas contemplam a maturidade no contexto do cércere, onde
elabora uma concepcdo pedagdgica baseada na unificacdo entre trabalho e educacdo. No Caderno 12,
especialmente, percebe a crise do sistema escolar italiano como resultado da materializacdo da cisdo entre ensino
técnico e ensino intelectual. “O Caderno 12” é, pois, um caderno especial escrito entre 1930 e 1932, no qual
Gramsci reescreve o caderno miscelaneo (notas esparsas) n° 4, neste, acrescentando alguns trechos
(SOBRAL,2010).

8 O filésofo idealista Giovanni Gentile, primeiro ministro da Educacédo do regime fascista. Entre 1922 e 1923,
Gentile realizou uma ampla reforma do sistema educacional italiano, tanto do ponto de vista administrativo como
do ponto de vista didatico-pedagogico. A reforma da administracdo escolar traz as marcas da aparente dualidade
do pensamento idealista que, neste caso, se traduz pela afirmacéao da liberdade didatica do professor, acompanhada
por um acentuado aumento da centralizagdo e do controle autoritario.
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que, em consequéncia da reestruturacdo, acontece um esvaziamento brutal dos contedos,
mormente na escola elementar, das quais a preocupagdo em ponderar o regime e a nagéo tornou-
se 0 centro das atengdes, numa resistente doutrinacéo ideologica.

Gramsci (2006, p. 33) afirma que, com o encabecamento da sociedade moderna, alem
do ensino tradicional humanista “[...] direcionado a desenvolver em cada individuo humano a
cultura geral ainda indiferenciada, o poder fundamental de pensar e de saber orientar-se na
vida”, passa acompanhar um novo cenario educacional que direciona especificamente a
formacdo necessaria ao desempenho de atividades meramente praticas, conforme assevera

Gramsci ao afirmar que

na escola atual, em fungdo da crise profunda da tradigéo cultural e da concepcao da
vida e do homem, verifica-se um processo de progressiva degenerescéncia: as escolas
de tipo profissional, isto é, preocupadas em satisfazer interesses praticos imediatos,
predominam sobre a escola formativa, imediatamente desinteressada. O aspecto
paradoxal reside em que este novo tipo de escola aparece e é louvado como
democratico, quando na realidade, ndo so ¢ destinado a perpetuar as diferencas sociais,
como ainda a cristaliza-las em formas chinesas (Gramsci, 2006, p. 49).

Gramsci (2006) vislumbrava que no epicentro da problematica da industrializacdo
estava a incessante postura do Estado de conservar a forma de sociabilidade organizada em
classes antagonicas, por via da ciséo entre trabalho manual e trabalho intelectual, desempenhada
na escola sob a divisdo entre o ensino técnico-manual e o ensino intelectual. N&o
acidentalmente, a essa época, 0 Estado proclamou a escola profissional como base da
democracia diante do aumento da oferta em quantidade, o que assegurou que um maior numero
de individuos tivesse acesso a ela. A criagdo das escolas profissionalizantes constitui, assim,
eficiente manobra burguesa no agravamento do carater dualista assumido pela educacéo, cujo
propdsito claramente demarcado, como relembra Jimenez (2001, p. 75) com inspiracdo
gramsciana, tem sido “instruir os trabalhadores sem educé-los para governar”.

Naquele instante, surge, a necessidade imediata de unir teoria e pratica, mudando os
processos de formagdo a fim de superar essa discordia, distante de “significar a defesa de uma
instrucéo profissionalizante destinada a formacdo de mao de obra ligada a fungdes subalternas
[...] proposta predileta dos burgueses” (Jimenez, 2001, p. 70). De acordo Gramsci a escola inica
concentra a solucgéo para a crise do sistema escolar, deliberando a elevacdo cultural necessaria

a classe operaria pois,

a crise terd uma solucdo que, racionalmente, deveria seguir esta linha: escola Unica
inicial de cultura geral, humanista, formativa, que equilibre de modo justo o
desenvolvimento da capacidade de trabalhar manualmente (tecnicamente,
industrialmente) e o desenvolvimento das capacidades de trabalho intelectual. Deste
tipo de escola Unica, através de repetidas experiéncias de orientagdo profissional,
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passar-se-a a uma das escolas especializadas ou ao trabalho produtivo (Gramsci, 2006,
p. 33-34)

Na construcdo da escola unitaria, fica em destaque a perspectiva revolucionaria
assumida por Gramsci ao intencionar reorganizar o sistema educacional de forma a conceder
que se firme novas possibilidades de relacdes entre trabalho manual e trabalho intelectual. Apos
a escola unitéria, os itens de sistematizacao, expansdo e criacdo espiritual estariam cruzados —
numa intersecdo permanente — entre as atividades intelectual e manual.

Acentuamos, portanto, a importancia sinalizada por Marx e Engels (2012) em excluir
por inteiro o sistema educativo burgués e a divisdo do trabalho no viés de interromper a
hipertrofia e atrofia que propaguem nos polos da sociedade em sentidos contrarios. O conceito
de formacdo humana integral em Marx e Engels, baseadas nos conceitos de referéncia do
trabalho como principio educativo, unido trabalho-ensino, politécnica e omnilateralidade — que
almejamos, ainda que em passos lentos, supre ao longo desta comunicagdo — se depara com a
ideia de integracdo declarada, por exemplo, nas escolas profissionais que compdem o0 ensino

médio integrado no estado do Tocantins.

2.5 Interdisciplinaridade: no fazer teatral

O conceito de interdisciplinaridade estd ligado ao conceito de disciplina, onde a
interpenetracdo ocorre sem a destruicdo das ciéncias. Ndo se pode ignorar a historia para
entender a evolucdo do conhecimento. Na interdisciplinaridade na Educacdo, é necessario
analisar as razdes da pratica.

Caminhar nesse raciocinio sobre interdisciplinaridade escolar, curricular, pedagdgica ou
didatica exige imersdo nos conceitos de escola, curriculo e didatica. A historicidade desses
conceitos requer pesquisa nas potencialidades e talentos dos saberes necessarios para quem 0s
pratica ou pesquisa (FAZENDA, 2003).

Na interdisciplinaridade escolar, a perspectiva é educativa e 0s saberes escolares tém
uma estruturacdo diferente dos das ciéncias (CHERVEL, 1988; SACHOT, 2001). Na
interdisciplinaridade escolar, as nocdes, finalidades, habilidades e técnicas buscam favorecer o
processo de aprendizagem, respeitando os saberes dos alunos e sua integracéo.

Cabe-nos também mais uma vez reafirmar a diferenca existente entre integracédo e
interdisciplinaridade (FAZENDA, 1979). Apesar dos conceitos serem indissociaveis, s&o
distintos: uma integragéo requer atributos de ordem externa, diferindo da interacéo interna e
das finalidades entre as pessoas. Isso retoma a necessidade de condi¢Ges humanas diferenciadas

no processo de interacdo. Saber de professores precisa se integrar aos saberes dos alunos. 1sso
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requer profissionais com novas caracteristicas ainda em pesquisa. Assim, muitos outros
conceitos também estdo sendo pesquisados no nosso grupo de pesquisas.

Nesse contexto, a pratica tradicional do teatro como forma de modificar e descontrair o
trabalho com estabelecidos contetdos de diferentes disciplinas ainda é o conceito mais
divulgado do que seria a interdisciplinaridade do teatro no ensino formal. Entretanto, diversos
autores ressaltados neste estudo de pesquisa evidenciam olhares notaveis e complementares
sobre este cenario.

Spolin (2003) dedica-se de modo direto da interdisciplinaridade do teatro no ambiente
escolar, e vé as suas praticas como facilitadores na composi¢do de uma base favoravel para o
processo do ensino/aprendizagem de estabelecidos contetidos; sugere que o teatro disponibiliza
o seu conteudo primordial para o trabalho em outra disciplina. “O conhecimento teria uma
exatidao maior se viesse da estimulagdo do proprio aprendizado” (p.17).

Courtney divide da mesma linha de pensamento quando cita a utilizagdo do jogo teatral

como método de ensino:

“A Expressdo Dramatica ¢ ndo apenas o modo de encarar o processo educacional (uma
filosofia), ou 0 modo de ajudar o desenvolvimento individual (uma psicologia) ou
assistir o individuo em sua adequacdo ao meio (uma sociologia); € a maneira
fundamental na qual o ser humano aprende — e, assim, é o mais efetivo método para
todas as formas de educag@o” (Courtney, 2003, p.278).

Richard Courtney (2003) utiliza multiplos saberes para nos expressar a respeito da
relevancia do teatro, segundo ele a linguagem teatral ¢ bem mais do que meramente uma técnica
de arte a ser compreendida no processo de aprendizado e consequentemente replicada. O autor
aderiu estar aplicada no teatro toda a acep¢do da humanidade na medida em que € a expressao

mais fidedigna.

“Se o teatro esta entrelagado as crengas fundamentais do homem da maneira como se
infere da abordagem socioldgica, esse fato terd certamente sua influéncia sobre todo
0 conjunto de campos analogos de estudo: como 0 homem se posicionou com relacao
ao universo (filosofia e religido); as diferentes interpretacdes que o homem deu ao
mundo a cada periodo (histdria) e com isso se relacionam com sua compreensdo do
teatro e das formas dramaticas (critica teatral); como o homem observou o
funcionamento de seus préprios processos mentais (psicologia) e a relagdo destes com
a criacdo artistica (estética) ” (Courtney, 2003, p. 190).

Neste cenario fica evidente que, para Courtney, a interdisciplinaridade é fundamental
também no chédo da escola. Ndo mais que se dedicando dessa forma o aluno pode, tal como,
compreender a linguagem humana como expressfes multidimensionais e abarcar que as
ocorréncias historicas estdo expostas e mantidas por meio destas manifestagcdes que ocorrem de

forma muito regionalizada na maior parte. Ainda neste cenario, o aluno precisa ter uma
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concepcdo profunda e ampla, ndo apenas momentanea, para aprender e se tornar um individuo
autdbnomo e consciente.

Ainda na linha de pensamento de Courtney acredita que o teatro possa ser um enorme
elo para todas as experiéncias humanas, movimentando-se como método tanto no processo e
fluxo do seu ensino, como na consolidacdo dos elementos fundamentais para a sua efetivagéo

final - 0 espetaculo teatral.

(...) a Educacdo Dramatica ¢ uma disciplina académica abrangente. Utiliza como
instrumento todos os ramos do aprendizado que se relacionam com o impulso
dramatico. Utiliza ecleticamente toda e qualquer disciplina em um corpo unificado de
conhecimentos, de maneira a que possa nos ajudar a compreender a natureza da
experiéncia. Reline muitos aspetos dos estudos até entdo ndo relacionados: aspetos da
filosofia, pois temos examinar por que educamos nossas crian¢as dessa maneira; da
psicandlise, para entender os simbolos utilizados pelas criangas e 0s motivos
subliminares no contexto do jogo; da sociologia, pois atuar é atividade social que
inclui a interacdo dos individuos; da psicologia social, porque imitacéo, identificagdo,
desempenho de papéis e tudo 0 mais esta diretamente ligado & atua¢do do homem em
seu meio; da cogni¢do psicolinguistica, pois o relacionamento entre a formacédo do
conceito e linguagem influencia diretamente 0 método dramatico de aprendizagem.
E, ao aproximar-se do teatro, aspetos de matematica, fisica, engenharia, estética e
outros campos de estudos vém ampliar 0 nosso raio de acéo (Courtney, 2003, p. 58).

No trabalho de Vigostky ndo vemos uma mengdo direta a respeito da
interdisciplinaridade, porém podemos compreendé-la nas suas lacunas. O autor mantém a ideia
da Arte sempre como linguagem e a associa em maior grau a linguagens do homem, assim
também uma conexao impartivel de transmissao de sentidos. Entretanto, resguarda a arte como
linguagem mais completa e, nela, em especial o teatro uma vez que o teatro desenvolve todo o

tipo de linguagem: escrita, falada, corporal e cinestésica. Conforme Figura 2.

Figura 2 - Teatro através do jogo e improvisa¢do no palco da escola
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Vigostky defende que por meio do jogo a aprendizagem acontece de maneira mais
consolidada: s6 se aprende com deterOminado objeto em que se tem disposicao real e com o
qual o individuo se envolve. Dessa forma, o0 jogo teatral pode e deve ser aplicado como um
método de ensino/aprendizagem no processo de qualquer disciplina no ambiente formal e ndo

formal escolar.

2.6 Agora é transversalidade no fazer teatral

Durante o tempo que a expressao artistica imprescindivel no cenario das artes, derivada
da origem, atravessa com a propria origem da natureza humana, o teatro é a primeira criacao
humana que suscita ao individuo fazer-se habilitado das demais invencdes e criagdes (Silveira,
2009). Os elos que conectam o teatro a educacdo, em especial, aos métodos de ensino-
aprendizagem, tém sido consolidados com as cooperacdes que deriva da realizacdo cientifica
em ciéncias sociais e humanas, com especial existéncia na vertente da Psicologia, Educacéo e
Saude (Ribeiro, 2009; Ribeiro e Pino Justem, 2010). Essas informagdes propagam a relevancia
desta maneira de expressao artistica que, ainda tenha seu principio nos palcos da Antiga Grécia,
tem na contemporaneidade educativa terreno produtivo para a sua (re) colocacao.

Nesta linha de (re) colocacdo do formato educativo, como indu¢do do conjunto de
eventos sociais, € incondicional que se haja uma fissura com as bases de padronizacfes
escolares, pois ja ndo sao aptos de objetar 0s anseios e projetos de vida dos alunos heterogéneos.
E por isso que Novoa (1991, p. 65) pondera que “hoje, talvez mais do que nunca, impde-se
reabilitar os modelos da diversificacdo pedagogica como referéncia para uma escola centrada
na aprendizagem”.

No processo para a encenacdo do real, ndo se restringindo a sua mera proliferacdo,
idealiza que o teatro no cenario educativo estara a auxiliar o individuo a encontrar o aglomerado
de signos e definicdes que propositalmente continuam escondidos. E dessa forma que Tejerina
Lobo (2005, p. 5) ressalta ser essencial praticar acdes que assista a “romper el cerco de la
indiferencia y de la insensibilidad sobre los problemas propios y ajenos (...) enfin una
implicacion emocional e intelectual®”.

Ainda que o protagonismo dos saberes ainda perpetue aprisionado dentro do campo da

pratica cientifico-tecnologica, os novos desenhos sociais coagem a adicdo das condigcOes

% Tradugio nossa: “Romper o cerco da indiferenca e da insensibilidade aos problemas préprios e alheios (...) enfim,
um envolvimento emocional e intelectual”.
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necessarias para a introducdo equilibrada do aluno no dmbito da sociedade contemporanea,
acessivel pela via do aumento de competéncias e habilidades transversais. E nesse contexto que
Pino Juste (2001, p.16) pondera a inclusdo do fazer teatral em cenario mais extenso, sustentando
que a sua aplicagdo perpassa diferentes versoes: “canalizar a imaginagdo e a criatividade para
favorecer desenvolvimento pessoal e social, e estimular o trabalho de grupo para facilitar o
dominio de habilidades sociais basicas como a conversa, o respeito mutuo, etc”.

Ao aceitar que o teatro provoca sensa¢des como a emocdo, deixando provir o que de
mais intrinseco o individuo possui, da-se que ao apoiar novas possibilidades de dialogos com a
arte, por intermédio da criacdo de espagos de parcialidade, a educacdo estara a despertasse para
a “ressensibilizac¢do” (Silveira, 2009, p. 370) do individuo, preparando-0 para criar, amar e para
se dar a si, ao outro e ao mundo (Basadre, 1995).

Partindo do pressuposto que o teatro é um campo do ensino exploratéria que nos
proporciona conhecimento sobre nossa realidade e reflexdo sobre nés mesmos. “E um espelho
em que nos vemos representados” (Tejerina Lobo, 2005, p. 6), a sua adequagdo pelos
educadores apoiard para desconstruir e reformular as didaticas tradicionais (Mello, 2004),
imergido num modelo que muito ocorre para 0 enfraquecimento do chdo e de todo ambiente
escolar. Somos entdo incitados a direcionar os olhares para o teatro ndo somente como uma
maneira de arte, linguagem das multiplas conjunturas que adentra na experiéncia humana, além
do mais como ator no processo como formador e construtor. Dessa maneira € impartivel da
ampliacdo mais completa do individuo, por conseguinte, inseparavel da educacdo, na dimenséo
em que “o humano e o educacional sdo significantes-significados mutuamente” (Vazquez
Lomeli, 2009, p. 68).

Tendo potencial de quebrar com certo habitus posto nas escolas de “puro fantasiar do
jogo dramatico” (Koudela e Santana, 2006, p. 66), fortalecido pela simulagdo ponderada, adere-
se que a educacao seja capaz de se apropriar do teatro, oportunizando de uma linguagem plural
e ldcida, que abrange ao decorrer de todo o processo de ensino-aprendizagem. Nessa vertente
Muiioz Hidalgo (1998, citado por Pino Juste, 2001, p. 17) ressalta que o teatro “es el ejercicio
de orientacion hacia la libertad, la independencia de la mente y la reflexién critica ideal de la
educacion en una sociedad abierta y que lucha por ser democréatical®”.

E 0 que ponderam os autores quando ressaltam que o teatro, pelo seu apoio Gnico,

desenha-se “talvez como a ultima possibilidade de resgatar o ser humano diante do processo

10 Tradugio nossa: “E o exercicio da orientagdo para a liberdade, a independéncia de espirito e a reflexdo critica
ideal da educacdo em uma sociedade aberta que se esforga para ser democratica”
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social conturbado” (Koudela e Santana, 2006, p. 65) que permeia a sociedade, introduzir-se nos
espagos escolares. Nesta vertente, Tejerina Lobo (2005) aflora a olhar para o teatro em
conjuntura educativa como um aparato causador de autocritica e de problematizacdo da propria
realidade.

Estimamos que o engajamento do aluno diante do processo de ensino/aprendizagem
facilita os elos da afeicdo e das defini¢cBes produzidas com base nas memdrias e histdrias de
vida (Silveira, 2009), dessa forma a metodologia de ensino com artificio aos multiplos meios
que abrangem o teatro durante 0 momento que o fato artistico pedagdgico estimular a eclosao
de novas expansdes de mediacdo entre alunos, educadores demais atores da escola e toda a
comunidade. Estes elos de convergéncia sucedem da acdo teatral, liberando que, em
agrupamento, vivencia o fazer teatral por meio dos jogos e exercicios; desenvolvem a
apreciacdo e compreensao estética da linguagem cénica, pelo meio da observacdo dos ensaios
e do espetaculo e descrevem a estética e historicamente a base tematica em estudo (Japiassu,
2008).

Todavia, é importante que o educador se deixe levar por um novo significado de
entrega, na dimensdao em que ¢ “importante que o professor atende verdadeiramente a os alunos
em toda sua complexidade pessoal, que aprenda a escutd-los, crer realmente neles para
estimular a autoestima, a firmeza e a alegria de viver” (Tejerina Lobo, 2005, p. 4). Neste
contexto, a aparicdo do teatro na escola necessitard advir da proximidade ao teatro enquanto
arte e ndo se restringe a linguagem dramatica.

A esséncia que conduz a voltado ao cenario do fazer teatro no ambito escolar, quer na
atribuigdo instrumental e estético, quer no dominio cultural, oferece um campo inacabavel para
observagdes futuras que auxiliem a transpor “a falta de delimitacdo e definicdo objetiva dos
procedimentos educativos” (Vazquez Lomeli, 2009, p. 64). Tendo ainda uma longa jornada a
permear para suprir “a caréncia de sistematiza¢Oes teoricas metodologicos dos processos
educativos no teatro”.

Isto posto se compreende que, na perspectiva epistemologica, esta consideravelmente
baseada a relevancia do teatro para a educacdo integral do individuo, por isso, compreende que
a linguagem teatral, por meio da riqueza de seus artificios, proporciona ao aluno maior
repertorio de interferéncias e efeitos semanticos, do qual expandem as intervencdes literalmente
conceituais numa vertente ampla, consentindo dessa forma que o individuo ocupe do

conhecimento de forma autbnoma e consciente.
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3. TEATRO E EDUCACAO, CURRICULO, ORIGEM E RELEVANCIA

A importéancia do teatro no campo da linguagem das novas tecnologias da educacao
evidenciado na - BNCC (2017) é significativa em termo da quantidade de linguagens que pode
ser aplicada para formacéo dos jovens que estéo prestes a adentrar no mercado de trabalho. Essa
Visdo nao € recente, pois esse assunto vem sendo discutido por educadores e intermediarios ha
décadas. Assim, citamos, a titulo de exemplo, certas obras de autores como Olga sobre o Teatro
da escola pablica em 1950, Maria Vergueiro com o texto, “O teatro na Educac¢do” publicado
nos anos 60, entre outros (Mate, 2010).

Nesse contexto, antes de aprofundarmos sobre a educacdo do teatro no estado do
Tocantins, € importante trazer nessa pesquisa 0 modelo de diretriz adotada por Saviani (1995),
no fim da primeira metade do seculo XX, a escola nova evidenciava sintomas claros de fadiga.
As expectativas investidas na modificacdo da escola no processo do ensino/aprendizado foram
desoladoras, o que influenciou para o desconforto entre a classe e as instituicdes
educacionais, que acabam por terminar na eficiéncia operacional. Tornava-se extrema a
preocupacdo com as praticas pedagdgicas. Formando-se dessa forma, uma nova teoria
educacional: a pedagogia tecnicista.

A partir do pressuposto da neutralidade cientifica e inspirada nos principios de
racionalidade, eficiéncia e produtividade, essa pedagogia advoga a reordenacéo do
processo educativo de maneira a torna-lo objetivo e operacional. De modo semelhante
ao que ocorreu no trabalho fabril, pretende-se a objetivacdo do trabalho pedag6gico
(Saviani, 1995 p.23).

Para Frigotto (1984, p.40) “[...] a educagao ¢ o principal capital humano enquanto ¢
concebida como produtora de trabalho. Neste contexto € um investimento como qualquer
outro”.

Conclui-se, portanto, que o chao da escola é unicamente uma concepcao do social, e ndo
é compreendida como preferéncia pelas autoridades, que fazem dela um lugar de construcédo de
réplicas de pessoas moldadas e ndo pensantes, para que estas atuem no mercado de trabalho
sem capacidade e alienadas ao sistema capitalista.

Ainda de acordo com Frigotto o exercicio escolar, educativo ou ndo, se propde a funcéo
de produzir um conjunto de habilidades intelectuais, desenvolvimentos de determinadas
atitudes, mediacéo e fuséo de um aglomerado volume de conhecimentos que funcionam como

formadores de capacidade de trabalho e produgéo.
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De volta ao século XXI, ha, também, um novo debate entorno das competéncias gerais
da BNCC especifica do Ensino Médio (2017) que agita os animos dos educadores e toda a
sociedade, que evidenciam a importancia da linguagem teatral na educacgdo, assim como a
educacdo, da Arte e suas linguagens de forma ampla. As contribui¢cBes dos profissionais
docentes diante as edi¢des até os dias atuais ressaltam que a introducdo da Educacao das artes
no que compete as linguagens e suas tecnologias no curriculo foi um avango, considerando sua
importancia na formacéo dos individuos. Porém, o lugar posto para o ensino da Arte em muitos
momentos foi contraditério e antagodnico, pois os educadores ndo dominavam as varias
linguagens incluidas no conjunto das atividades artisticas, como: artes plésticas, musica e artes
cénicas. Na ocasido, a “educacdo artistica demostrava em sua concep¢do que o sistema

educacional vigente estava enfrentando dificuldades de base na relagdo entre teoria e pratica”
(BRASIL, 1997).

3.1 Educacao do teatro em Palmas

Feito a introducéo, foi via a Lei n. 9.394/96 (BRASIL, 1996), que o ensino da arte
avancou e passou a ser considerado componente curricular obrigatério nos diversos niveis de

educacdo basica. Ademais, de acordo com os Parametros Curriculares Nacionais: Artes (1997)

O teatro, no processo de formagdo da crianga, cumpre ndo sé funcéo integradora, mas
da oportunidade para que ela se aproprie critica e construtivamente dos contetdos
sociais e culturais de sua comunidade mediante trocas com 0s seus grupos. No
dinamismo da experimentacdo, da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e
seguranga, a crianga pode transitar livremente por todas as emergéncias internas
integrando imaginagdo, percep¢do, emocao, intuicdo, meméria e raciocinio (BRASIL,
1997, p. 57).

Morin (2004) retrata os saberes primordiais a educacdo do futuro, dentre os quais se
destaca: ensinar a condicdo humana; discernir as informacdes-chave, tendo entendiveis os
principios competentes do conhecimento; confrontar as incertezas; ensinar ética do género
humano. Além desses pontos, vale ponderar que o contato com esses saberes possibilita aos
jovens e adultos a oportunidade de serem seres humanos melhores, participativos, autbnomos

e cientes de sua condi¢cdo no mundo globalizado. Quadro 1.
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Quadro 1 - Arte passa ser considerado componente curricular obrigatorio nos diversos niveis
de educacéo basica

AREA DE CONHECIMENTO = COMPONENTE CURRICULAR

Lingua portuguesa, Arte,
LINGUAGEM Educacdo Fisica, Lingua Inglesa
MATEMATICA Matematica
CIENCIAS NATURAIS Ciéncias
CIENCIAS HUMANAS Geografia e Historia
ENSINO RELIGIOSO Ensino Religioso

Fonte 3 - Quadro criado pelo pesquisador, 2024.

Cavassin (2008) defende que o teatro como uma base indispensavel no processo de
Ensino/Aprendizagem, possibilita o embate dos questionamentos da existéncia e das reflexdes
necessarias para resolvé-los. E, também, uma linguagem da arte que permite o conhecimento
que estimula os discentes a buscarem respostas para 0s questionamentos da propria existéncia
e sobre o que é o mundo, o0 homem, a diversidade cultural e suas particularidades, levando a
consciéncia através do respeito.

Libaneo (2010) em primeiro momento o que delimita a pratica da pedagogia é a
intencionalidade educativa. O pedagogo ird se preencher de uma educacdo intencional e
pondera que nem sempre a pratica pedagdgica € uma pratica docente. O autor também coloca
que:

pedagogo é o profissional que atua em varias instancias da pratica educativa, direta
ou indiretamente ligadas a organizacédo e aos processos de transmisséo e assimilagéo
dos saberes e modos de acgdo, tendo em vista objetivos de formacdo humana
previamente definidos em sua contextualizagdo historica. (Libaneo, 2010, p. 33).

Ainda com base na - BNCC do Ensino Médio (BRASIL, 2017) e alinhando com as
palavras de Cavassin (2008), entende-se que o teatro pode fazer a diferenca quando presente no
contexto da educacao, pois tem o poder de provocar no aluno em processo de formacéo o desejo
pelos levantados por Morin (2004). Assim, falar e propor o teatro sdo acima de qualquer coisa,
pensar em Arte e, como ela, é ter cristalizado que a formacdo do individuo é fomentada e
quantificada pelas relagdes do seu meio, do conhecimento artistico-cultural existentes na
sociedade materializada nos documentos presentes em bibliotecas, ao exemplo dos livros, na
masica, na pintura, na danca, no teatro, entre outras formas de manifestacGes culturais.
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No que compete pensar no ambiente escolar voltado ao processo da educagéo via Arte
e suas linguagens, nesse cenario, é ter compreensivel que, entre outras caracteristicas, muitas
vezes se transforma num dos Unicos meios de contato da crianga com a Arte, principalmente,
em um pais onde ha caréncia de centros culturais e a fomentacdo destinada a crianga é quase
nula. Esses fatos ndo coloca a escola como o lugar de Unica responsabilidade para fomentar a
artes e nem conduz que esse processo seja plenamente satisfatorio no ambiente formal e nédo
formal no processo de ensino, pois esses fatores refletem as interagdes que 0os movimentos
dentro da sociedade, de forma ampla, mantenham a cultura pela reproducéo de culturas voltada
a classes sociais favorecidas em detrimento das culturas locais e regionais, acaba por privilegiar,
consequentemente, a divisdo de classes sociais.

Oliveira; Stoltz (2010, p. 10), em acordo pontua que no “mundo contemporaneo, no qual
as desigualdades sociais e econdmicas tornam-se cada vez mais acentuadas nos paises em
desenvolvimento, a arte tem sido tratada como algo supérfluo”. Ainda que estas ponderagoes
tenham suas verdades de ser, 0s autores acreditam que a experiéncia artistica € um anseio que
parte do corpo de cada individuo, a qual deve manter a vista e acionar formas de transformar
essas experiéncias em momentos concretos na trajetdria, validando como reais.

Mediante a isso, a - BNCC do Ensino Médio da linguagem e suas tecnologias
reconhecem a importancia do teatro na construgdo do conhecimento do aluno e consideram,
também, que esse possa ser um propulsor de momentos pontuais de cada corpo e individuo,
desde gque o processo pedagdgico seja muito bem planejado pelo educador intermediador e que
esse saiba estimular os alunos para a descoberta do conhecimento, critica construtiva e
participativa além de mostrar os caminhos a serem trilhados para alcanca-los através da
autonomia (BNCC, 2017).

Esse importante documento evidencia, também, que os momentos das aulas teatrais dao
aos alunos a possibilidade de adquirir uma nova visdo e percep¢do do mundo em torno e
interpretar seu contexto cultural com reflexdes mais profundas (BRASIL, 2017). Isso pode se

concretizar conforme as seguintes formas: como o teatro educacao e teatro pedagaogico.

O teatro-educacdo também caminha em outra direcdo em relagdo ao teatro-
pedagdgico, que consiste numa forma de instrumento ou ferramenta pedagdgica na
educagdo. Mas o teatro-educacdo vai além dessa abordagem contextualista ou
instrumental que difere da perspectiva essencialista ou estética que defende a presenca
do teatro em situacBes de aprendizagens seja na escola ou em outros espacos
educacionais (Costa, 2004, p. 6).

A segunda a autora pondera, que o teatro pedagdgico na educacdo formal € uma

ferramenta que pode apoiar na compreensao de contetido especifico de outras linguagens e suas
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tecnologias das diversas disciplinas, tais como: portugués, Matematica, Fisica, Histdria,
Geografia, entre outras. J& o teatro—educacéo, tem finalidades especificas voltadas para o campo
sociocultural e artistico, sendo em sua maior parte, ofertada como atividade extracurricular e
por profissionais ndo formados na area.

Dessa forma, levantar o debate sobre o teatro no ambiente escolar é falar, também, do
lugar do educador da arte nesse lugar de formacdo, que precisa estar preparado para utilizar o
teatro como um recurso em sala de aula. Diante tais ponderagdes, é importante que o educador
da arte que fomenta a linguagem do teatro compreenda que seu objetivo é conduzir o discente
a descobrir o processo de cada corpo apreender e perceber seu espaco e a vislumbrar a estrada
para o conhecimento de si mesmo e do mundo, e, nessa vertente, ele pode fazer qualquer evento
ganhar vida nas paginas da Historia de suas vidas tornando protagonistas. Podemos ver: “a
construcdo de uma cabine, a vida de um romano antigo, as experiéncias de um explorador; em
suma, existem infinitas possibilidades, mas o ponto principal ¢ que os alunos entendam
profundamente a proposta conjuntamente ao tema” (Garcia, 2018, p. 86).

E necessario evidenciar que o preparo do educador nem sempre é completo, visto que
muitos ndo receberam formacdo para isso e nem se sentem seguros para colocar em pratica.
Ainda que as dificuldades dos Educadores sejam uma realidade, isso ndo enfraquece a sua
funcéo em desenvolver no sentido de motivar os jovens alunos na busca de seu desenvolvimento
integral e autdbnomo, uma vez que ¢ dever deles provocar “nos discentes a necessidade € o
desejo de pesquisar e experimentar situacdes de aprendizagem como conquista individual e
coletiva, a partir do contexto particular e local, em elo com o geral e transnacional” (BRASIL,
2013. p. 4).

E oportuno analisar o conceito de ‘estética’ proposto por Abbs e Pateman (cit por
Weddell, 2003: 144): o “esquema estético” desenvolvido ao longo da vida pressupde a
percepcdo, a compreensdo de uma obra de arte, bem como a sensibilidade, o envolvimento
emocional por uma obra de arte, ¢ ainda a ‘desconstrucdo’ da experiéncia, para uma
aprendizagem da afectividade. Dessa forma, a apreciacdo estética da corpo a um processo
dialectal, que pressupde formas de valorizar e de sentir que culmina no desenvolvimento da
linguagem dos afectos.

No que compete a vertente do pressuposto de que a verdadeira esséncia da Arte consiste
na elevacéo espiritual, na formagéo humanistica do individuo, imperam profundas alteragdes
de pedagdgico dos atores educativos (Sousa, 2003).

A UNESCO recomenda a insercao da Educacao Artistica nos sistemas educativos dos

paises-membros, por reconhecer a importancia que tem para o desenvolvimento integral.
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A imaginacéo, a criatividade e a inovag8o estdo presentes em todos o0s seres humanos
e podem ser alimentadas e aplicadas. Existe uma forte relacdo entre estes trés
processos. A imaginacdo é a caracteristica distintiva da inteligéncia humana, a
criatividade é a aplicacdo da imaginagdo e a inovacéao fecha o processo, fazendo uso
do juizo critico na aplicacdo de uma ideia (Sir Ken Robinson). inRoteiro Educagéo
Artistica Edicdo Comissdo Nacional da (UNESCO, 2006, n.p)

No que compete o curriculo de acordo com a visdo de Gimeno Sacristan (2000) acontece
diante o foco voltado por ele a associacao entre o curriculo e as praticas pedagdgicas, da mesma
forma a complexidade e diversidade de motivos entrelagados na construgdo e desenvolvimento

dos curriculos, que vdo além dos inerentes a sala de aula.

O curriculo ¢ definido como um "projeto seletivo de cultura, cultural, social, politica
e administrativamente condicionado que preenche a atividade escolar e que se torna
realidade dentro das condigdes da escola tal como se acha configurada™ (Sacristan,
2000, p. 34).

Por tanto, ponderamos a relevancia da pesquisa, pois possibilitard a compreensdo do
cenario de contextualizagdes histdricas, culturais, identitarias de todos os atores envolvidos no

processo. Figura 3.

Figura 3 - Arquivo pessoal do pesquisador/ aula
de Artes Visuais em Palmas-TO

Fonte 4 - Arquivo do pesquisador, 2024.
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O papel da arte na educacdo tem sido preocupacdo de muitos pedagogos que tentam
interpretar a sua relagcdo com o desenvolvimento da crianga. Uns consideram que as outras areas
do saber tém um papel mais relevante, outros defendem que a arte constitui um ponto de partida
para outras aprendizagens.

Para pautar a Educacdo da Arte voltada a linguagem do Teatro no estado do Tocantins
tera de voltar um pouco no tempo, aos anos que antecederam a Reforma do Ensino. Nessa
trajetdria vigorava o Ensino Basico Elementar - 12 a 42 classe - e 0 Ensino Basico Complementar
1°e 2° anos do Ciclo Preparatorio. O ensino das artes era pouco valorizado nas quatro primeiras
classes, onde a preocupacao era virada para as disciplinas, ditas, nucleares. Segundo Carvalho
(1998), até os anos setenta a Unica disciplina com orientagdo artistica leccionada nas escolas
era o desenho artistico, que estavam englobados entre o desenho geomeétrico e o desenho livre,
pouco tempo depois se dividiu o contelido a outra componente curricular denominada de
“trabalhos Manuais”, que era essencialmente voltada para a pratica. Esse formato prevaleceu
durante alguns anos, mas sempre em torno de inimeras dificuldades, sendo de suprir a caréncia
de educadores formados na area e de meios didaticos para a pratica pedagdgica.

No documento intitulado “Educagdo Artistica Trabalho ¢ Vida” da Mindelo Escola
Internacional de Arte (MEIA, 2004) é referido que estes constrangimentos eram minimizados
com muito esforco dos préprios professores e educadores.

Nesse cenario e salvo alguns periodos, em que esta area esteve mais ou menos
organizada, com programas nacionais ou regionais, nota-se que as fontes de consulta até hoje
se limitam, na maior parte das vezes, aos manuais de outras realidades; estas fontes
correspondem a modelos de desenvolvimento baseados em experiéncias de culturas diferentes
e 0 grande problema verifica-se no momento da tentativa de “transferéncia” destes
conhecimentos e atividades para a nossa realidade; “(...) sofrem graves distor¢des, gerando
verdadeiros descalabros, especialmente educacionais” Duarte (2000), devido a diferentes
origens como formacdo fragilidade ou até mesmo a falta dela por parte dos professores, até a

falta de coordenacdes regionais e nacionais, e de a¢Oes de formagao em exercicio. Figura 4.
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Figura 4 - Aula de Teatro-Improvisacéo

Fonte 5 - Arquivo pessoal do pesquisador, 2024.

Foi nos anos noventa, com a reforma do sistema educativo, em que o ensino obrigatdrio
se consolidou para seis anos de escolaridade, que se pretendeu conceder a Educacdo Artistica
uma nova dindmica com a area das Expressdes: plastica/Visual, Dramatica/Corporal e Musical
e que foi considerada de grande importancia para o desenvolvimento integral da crianca, tendo-
se registado significativas melhorias em termos metodoldgicos e didaticos, e uma grande
evolucdo em relacdo ao ensino desta area, dado que grandes partes dos educadores passaram
ter formacdo de capacitacdo para a utilizacdo dos novos programas. Atualmente, Gurupi-TO,
depara-se com uma oportunidade bastante pertinente para melhorar o ensino da Arte através da
linguagem do Teatro, momento em que esta area de conhecimento passa a viver uma nova fase
de adaptacdes e exigéncias com a denominacao no campo da Linguagem e suas Tecnologias as
disciplinas: Expressao Plastica, Expressdo Musical e corporal e Expressdo Dramaética no Ensino
Bésico, e a disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica - EVT, no primeiro Ciclo do Ensino
Secundario no contexto da Revisdo Curricular Nacional, para o Ensino Bésico e Secundario.

E de realcar os esforcos no sentido de melhorar esta area tdo importante para a educag&o,
pois ao longo destes anos tem passado por uma série de indefini¢des e incertezas com a nova -
BNCC (2023), recentemente se tem prestado alguma atencdo a educacédo da arte em Palmas e

demais municipios do estado do Tocantins.

Carvalho (1998) ressalta que para elevar a qualidade das prestacdes desta disciplina, é
necessario conceber uma politica de investigacdo e impulsionamento das especificidades da

cultura nacional e regionais, apostar na criagdo de condicfes para a formacdo em exercicio e
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inicial dos educadores, em linguagens especificas educadores intermediadores de
plastica/visual, de dramatica/corporal e de educacdo musical. As autoridades competentes e
suas respectivas politicas, por hora, devem fomentar condi¢cdes infraestruturas escolares de
forma a promover a Educacdo da Arte e suas linguagens e estabelecer critérios que permitam

que seja leccionada dentro e fora da escola.

3.2 Ainsercéo do teatro no curriculo do ensino médio integrado

A Base Nacional Curricular Comum - BNCC pondera que a Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro fortalecem-se para um cenario dos saberes e das préaticas artisticas. Elas
possibilitam compreender as relacdes entre tempos e contextos sociais dos sujeitos na sua
interacdo com a arte e a cultura (Brasil, 2018). Neste pardmetro, é crucial compreender 0s
avancos da insercdo do teatro no curriculo dos Institutos Federais para que haja a
contextualizacdo dos aspectos locais relacionados a cultura e ao ambiente que perpassam as
politicas publicas e as gestdes educacionais. Esse dinamismo, de uma maneira ou outra,
contribuird para uma reflexdo diretamente em sala de aula, j& que as aulas planejadas estéo
imbuidas de tudo aquilo que as determinam (Santos, 2013).

Devido a sua relevancia, a inclusdo do fazer teatral na pratica pedagdgica é estimulada
pelos Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental - PCN. A referida
abordagem deve-se ao fato de o teatro oportunizar e disponibilizar solucGes criativas e
imaginativas a partir da capacidade que 0s jovens possuem como a percepcao através dos gestos
e imagéticas, de atitudes no ambiente, e de fazerem brincadeiras de faz de conta. Por se tratar
de um produto historico-cultural, o teatro considera a cultura propiciando aos discentes o
contato com informagdes onde possam ter acesso a bens culturais favorecendo a interpretacédo
dos fatos e das situagOes da realidade com a qual interagem (Brasil, 1997).

Nesse processo do fazer teatral no ambito escolar, 0s jogos teatrais sdo uma pratica
muito presente e precisam ser compreendidas na sua totalidade para que possa contemplar as
necessidades e particularidades do grupo envolvido (Santos, 2006). A inser¢do do teatro em
curriculos escolares revela-se fundamental no ensino médio integral dentro dos Institutos
Federais visto que a Arte pretende além de desenvolver capacidades para a tomada de decisoes,
oferecer aos estudantes e ao prdprio corpo docente uma reconstrucdo reflexiva e critica da
realidade, tomando como ponto de partida as teorias, conceitos, procedimentos, costumes (...)
(Santomé, 1998).

Por ser considerada como um processo amplo - que inclui a familia, a convivéncia com

0s outros, as relagdes de trabalho e com o sagrado e as vivéncias nas escolas, nos movimentos
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sociais e em outras organizagdes da comunidade, a educa¢do no chdo das diferentes escolas é
compreendida como “um processo que faz parte da humanidade e esta presente em toda e
qualquer sociedade, e a escolariza¢do é um recorte do processo educativo mais amplo” (Silva,
2003, p. 101).

Ainda na linha de compreensao de Silva;

Com as teorias criticas aprendemos que o curriculo é, definitivamente, um espaco de
poder. O conhecimento corporificado no curriculo carrega as marcas indeléveis das
relagbes sociais de poder. O curriculo é capitalista. O curriculo reproduz —
culturalmente — as estruturas sociais (Silva, 2003, p.101)

Dessa forma, € posto o0 empenho da escola para abarcar os novos desafios da sociedade
contemporanea, sdo chamados docentes comprometidos com o fortalecimento de relacGes
menos desiguais, direcionar a campos tedricos que contribuem com outras formas de andlise e
visdo social, as chamadas teorias pos-criticas. Paralelo as teorias criticas, as teorias pos-criticas
n&o limitam a visao do poder ao campo das relagcdes econdémicas do capitalismo, o amplia para
incluir os processos de dominacdo centrados na raca, na etnia, no género e na sexualidade.

Consequentemente, a arte atrelada as diferentes formas de cultura é contemplada como
campo de luta para corroborar significados, em um cenario que permite expor opiniGes
divergentes, possibilitando negociar, dissimular, reorganizar conceitos. A linguagem se
apresenta, ndo somente como uma forma de representacdo das coisas do mundo, mas numa
perspectiva pds-estruturalistal’, como uma pratica discursiva, segmentando um regime de
verdade.

No que compete, a “educagdo problematizadora” idealizada por Freire (1987) ¢ um
modelo que influencia, no ambiente escolar, o papel de fomentar a educacdo por meio da
democracia, uma vez que a educacdo problematizadora coloca em foco as estruturas, aos
processos e ao curriculo democratico na construcdo da escolarizacao.

Em razdo da educacdo problematizadora esta fundamentada numa relacdo dialégica
entre educador e educando. No contexto da educacdo problematizadora, a incompatibilidade
entre o educador e educandos ou sujeito e objeto, € baseada de uma “educacao bancaria”, a qual
é conhecida como uma educacao fragmentada em que o saber aparece como algo a ser acoplada
pelos que se julgam sabios aqueles que julgam nada saber, dando énfase a uma relacéo entre
sujeitos, em que o educador ao educar também é educado (Freire, 1987).

Por fim, é de suma importancia a inclusdo do teatro na esfera curricular é de grande

importancia no processo de transmisséo de informagdes, da reflexdo politico-social e no

11 O pos-estruturalismo é uma abordagem tedrica que se desenvolveu nas ciéncias humanas e sociais a partir dos
anos 60 e 70, em oposi¢do a concepcao estruturalista que dominou essas disciplinas durante a década anterior.
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reconhecimento da propria identidade, seja dos jovens como de todos aqueles que tiverem
acesso a ela. A urgéncia da insercdo do teatro como atividade curricular deve-se a necessidade
tanto em promover uma educacao politécnica, omnilateral ou holistica a partir e voltada para a
cultura dos estudantes do ensino basico em todo territorio brasileiro como a fim de apresenta-

la, valoriza-la e preserva-la.

3.3 Conhecendo VIOLA SPOLIN

Natural dos EUA, (1906-1994) atriz, educadora, diretora, autora e criadora de jogos
teatrais, € considerada a fundadora dos Jogos Teatrais. Sua metodologia de atuacdo e seu
conhecimento da prética teatral foram desenvolvidos enquanto trabalhava como supervisora
de teatro em Chicago para a WPA, em sua Young Actors Company em Hollywood e como
diretora de workshops na The Second City.

Foi discente de Neva Boyd'?, entre 1923-26, com quem aprendeu a relevancia do jogo
teatral e do ato de brincar que é divertido porque tem regras a serem obedecidas. Assim, usa
0S jogos teatrais com o objetivo de libertar os estudantes do medo do palco e promover seu
desenvolvimento social.

Viola substituiu a nomenclatura “ator” por “jogador” e estimulou o convivio social a
fim de proporcionar um ambiente mais colaborativo e participativo, com a finalidade de

estreitar as relacGes interpessoais e estimular a relagdo humana com base no respeito mutuo.

"Os jogos desenvolvem técnicas pessoais e habilidades necessarias para o jogo em si,
através do jogo. As habilidades sdo desenvolvidas no exato momento em que uma
pessoa esta tendo toda a diversdo e emog¢do que jogar um jogo tem a oferecer - este é
0 momento exato em que se esta verdadeiramente aberto para recebé-las" (Spolin,
2010, p.4).

Referéncia em todo mundo no que compete ao Teatro-Educacdo, Spolin defendeu em
suas obras que todos os corpos podem atuar no palco, todos podem improvisar. Por isso,
qualquer um que queira, pode jogar no teatro e aprender a se tornar digno do palco, porque
aprendemos com a experiéncia e pela experiéncia, assim, ninguém pode ensinar nada a
ninguém (Spolin, 2010).

Sua metodologia € baseada no trabalho teatral como forma de expressdo. Prospecta
uma situacao problema e regras para resolvé-la, porque entende que assim a pessoa consegue

exercitar a sua liberdade pessoal e despertar os seus aspectos fisico, intelectual e intuitivo. O

12 Neva Leona Boyd (1876-1963), educadora e trabalhadora social norte-americana, fundadora a conceituada
Escola de Recreacdo e Treinamento na Hull House de Chicago, que disponibiliza um programa de trabalho de
grupo com imigrantes, que se desenvolvia com ginastica, danca, jogos, arte dramatica, teoria do jogo.
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mais relevante nesse jogo € fomentar a espontaneidade, condi¢cdo mais importante para o
jogador é capaz de fazé-lo transcender a si mesmo. Se isso é fomentado ao decorrer do jogo,
o individuo se torna mais capaz de transitar no ambiente, de explora-lo e de enfrentar os

perigos sem medo.

3.4 O jogo teatral no cenéario educativo

Logo De inicio ¢ evidenciada a palavra “jogo” segundo o significado atribuido por

Huizinga, ou seja, como:

a atividade temporaria, que tem uma finalidade auténoma e se realiza tendo em vista
uma satisfacdo que consiste nessa propria realizacdo. [...] Em sua qualidade de
distensdo regularmente verificada, ele se torna um acompanhamento, um
complemento e, em Ultima anélise, uma parte integrante da vida em geral. Ornamenta
a vida, ampliando-a, e nessa medida torna-se uma necessidade tanto para o individuo,
como funcdo vital, quanto para a sociedade, devido ao sentido que encerra, a sua
significacdo, a seu valor expressivo, a suas associacfes espirituais e sociais, em
resumo, como funcéo cultural (2000, p. 12).

A origem da palavra jogo parte de jocu, substantivo masculino de origem latina que
significa gracejo. Em funcéo etimoldgica, portanto, externa um lugar de acdo e divertimento,
brincadeira, passatempo individual a regras que devem ser observadas quando se aplica o jogo.
Além das defini¢bes acima, também pode se entender como oscilacao, balanco, astdcia, ardil,
manobra (Antunes, 2002, p.11).

Platdo defendia o jogo essencial no processo da educagao. Pontuava que 0 processo de
ensino/aprendizado se daria de forma ladica e sem qualquer espaco de constrangimento,
especialmente para que as criancas pudessem ampliar a tendéncia natural do seu carater. Da
mesma forma de Platdo, Aristoteles e demais pensadores ponderam a importancia do jogo.

Figura 5 para o ensino.
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Figura 5 - O jogo no processo criativo

L3 ™ '

Fonte 6 - Arquivo pessoal do pesquisador.

Leon Chancerel (1948), na introducéo do seu livro Jeux dramatiques dans /éducation,
evidencia que, se, por uma vertente, o0 jogo é uma atividade condicionada da infancia, por outro,
subentende regras e convengdes que tanto o0 jogo como a arte ndo podem dispensar. Os jogos
teatrais serdo, neste caso, experiéncias que ddo aos individuos em processo de evolucdo
cognitiva meios de exteriorizar, ora pelo gesto ou pela voz, ora pelas duas expressées ao mesmo
tempo, 0s seus sentimentos e as suas observacdes pessoais. Pode-se perceber que essas agoes
sdo como a primeira manifestacdo teatral que ocorre no lar e na escola.

Pode ser acdes decorrentes do coletivo ou de maneira individual, mas sempre sera
praticada de forma livre, a participacdo tem que partir da vontade do corpo do individuo, e ndo
propGe a uma reproducdo idéntica da realidade. O aspecto essencial é desencadeado pelo prazer,
sendo impraticavel que a sua evolucédo seja fomentada sem propiciar prazer aos envolvidos no
processo dos jogadores.

Charlot (2000, p. 54), ao conceituar a educacao, reitera: “A educacao ¢ uma produgao
de si por si mesmo, mas essa autoproducdo sé é possivel pela mediacdo do outro e com sua
ajuda” A principal fungdo do “sistema de jogos teatrais”, desenvolvido por Spolin nos anos

sessenta nos Estados Unidos, é exercitar atores no processo inicial sem experiéncia e criangas
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no Teatro Formal3, esse género teatral se da no livro Improvisagdo para o teatro, sempre com
0 cuidado de possibilitar observacdes a respeito do processo do fomentar e praticar educacao
no teatro.

Schwartz (1998, p.66) evidencia que a contemplacdo por cima da utilizacdo do jogo ou
de acgdes ludicas em geral tem contemplado para a aparicdo de uma nova forma de fazer
pedagogia pelo jogo ou do jogo, da sua apropriagdo educativa e dos mecanismos para a sua
funcdo propositivo, levando suas peculiaridades essenciais, a exemplo da ludicidade e a
participacdo voluntaria, quando provido na parte interna do processo do ensino/educacéo.

Nessa mesma linha de analise e percep¢do, Kishimoto (1995) aponta duas fungdes para
0 jogo empregando como recurso pedagdgico na educacao. Figura 6: a primeira € a ludica, na
qual este possibilita o prazer e diversdo, a segunda educativa, na qual 0 mesmo integra o

conhecimento do individuo.

Figura 6 - Cena 02 a partir da improvisacao

Fonte 7 - Arquivo pessoal do pesquisador, 2024.

Segundo Schwartz (1998), 0 acometimento do jogo no cenario pedagogico determina o
empenho de diferentes pontos de vista educacionais em conciliar o ensino as exigéncias atuais,

levando em pauta o individuo em diferentes fases da vida e a propria sociedade, sem afastar dos

13 O Teatro Formal é uma forma de expressdo artistica que segue uma estrutura pré-determinada e regras
especificas. Nele, os atores interpretam personagens e seguem um texto escrito, realizando uma encenacao
cuidadosamente planejada em um espaco especifico, como um teatro.
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objetivos de formagao intelectual e socioafetiva. Além do mais, a autora ressalta que “por meio
do brincar, permite-se o aprendizado nos diferentes dominios” (p.68).

Por meio de a¢bes lddicas, o individuo é habilitado a produzir os mais diferentes
progressos experienciais e vivenciais em virtude da sua evolucgéo. Especialmente pelo jogo que
o individuo trabalha a sua autoeducacdo (Sousa, 2003a). Tornando-se uma atuacdo pulsional e
natural no individuo e contendo toda essa relevancia, sera de todo pertinente que, em educacao,
se dé prioridades as metodologias educacionais baseadas no jogo, quer seja espontaneo, quer
seja sugerido pelo intermediador educacional artistico.

O jogo teatral foi definido e posto em formato de agrupamentos metodoldgicos para o
progresso de trabalho pedagdgico com o fazer teatro pela norte-americana Viola Spolin. O
agrupamento de jogos teatrais propostos pela diretora, atriz e professora de teatro foi
evidenciado via registros académicos pela primeira vez em 1962, no livro da pesquisadora e
educadora; Improvisacdo para o Teatro (Spolin, 2000).

Ainda que os jogos teatrais forem largamente aplicados em cenarios escolares até aos
dias atuais, a obra de Spolin ndo se encabeca apenas a individuos envolvidos diretamente com
atividades com teatro, escolas, colégios, mas a “todos os que desejem se expressar através do
teatro, sejam eles profissionais amadores ou criangas” (Koudela, 1992 p.40). A autora parte do
pressuposto de que todos os individuos tém capacidade de atuar no palco, uma vez que para
ela, todos os individuos sdo capazes de improvisar. Para que o processo do jogo teatral aconteca
€ necessario seguir regras, 0s jogadores devem estar sempre concentrados em descobrir
solucdes para os desafios sugeridos pelos atores da educacdo da docéncia a gestao (Japiassu,
2009). As regras do jogo e o eixo de concentragédo, de acordo com a autora, auxiliam para o
desenvolvimento do aluno.

O avanco se dara sem impasse no aluno-ator porque o proprio jogo o ajudara. O objetivo
no qual o jogador se deve constantemente centralizar e para o qual toda a acdo deve ser
direcionada com intuito de provocar espontaneidade. Diante da espontaneidade, a liberdade
pessoal € recuperada, e o individuo como um todo é fisica, intelectual e intuitivamente
estimulado. Isso provoca estimulacdo suficiente para que o aluno sobressaia — ele é libertado
para penetrar no cendrio, explorar, aventurar-se e encarar sem temor todos os perigos (Spolin,
2000, p.5).

A didatica de Spolin compreende que, em posi¢do de jogo, o individuo toma-se da
sensacéo livre para praticar de forma criativa, no meio de impostas limitagdes - as regras de um
jogo para outro - e que, dessa maneira, vai introduzindo, naturalmente, técnicas basicas do fazer

teatro. Em Improvisacdo para o Teatro (Spolin, 2000) e, sequidamente, em Jogos Teatrais: 0
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fichario de Viola Spolin (Spolin, 2001), a pesquisadora conduz o seu sistema na forma de
manual, evidenciando como cada um dos jogos teatrais deve ser guiado, e quais as percepgoes
relacionadas ao praticar teatral que cada um deles desenvolve.

O sistema de jogos teatrais, atualmente € muito usado para o trabalho com pessoas atores
e ndo-atores de diferentes idades e culturas, tendo-se tornado uma base para atores e professores
de teatro. Em 1979, Improvisacdo para o Teatro foi traduzido para o portugués pela
investigadora Ingrid Dormien Koudela Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Séo
Paulo (ECA/USP), que desenvolveu uma série de estudos em torno da aplicabilidade do sistema
de jogos teatrais com individuos na fase da infancia e adolescéncia. A aprendizagem da
linguagem teatral proporciona a promocéao da sensibilidade, da percepc¢édo e do conhecimento
das especificidades cognitivas ligadas a pratica da improvisacao.

Para Ingrid Koudela (apud Spolin, 1985, p.12), o jogo teatral na educacdo é uma
volumosa forma de aprendizagem cognitiva, afetiva e psicomotora por meio do processo de
evolugéo do egocentrismo em jogo socializador.

A criatividade dramatica apoia 0 pensamento criativo e o desenvolvimento social, uma
vez que concretiza a forma do teatro como fabulacao para o teatro como realidade cénica.

De acordo com o filésofo e pedagogo John Dewey (2002) pontua que a fonte primaria
de toda a acdo educativa se depara nas condutas e atividades automaticas e impulsivas do
individuo e, posteriormente, incontaveis atividades despretensiosas das mesmas (jogos,

brincadeiras, mimicas) sdo suscetiveis de uso educacional.

35 O ensino do teatro e seu contetdido

O contetdo do teatro e a forma de repassa-los acontecem de diferentes formas em certos
aspectos de um autor para outro. Entretanto, muitos aceitam que os itens basicos do teatro
devem ser aplicados com os alunos ja na idade escolar inicial e que a experiéncia deve ser a
ferramenta fundamental para a aprendizagem.

A autora Viola Spolin evidencia a dificuldade do ensino do teatro intrinsecamente da
sua pratica, como alguma coisa que carece de grande disponibilidade e envolvimento dos
integrantes da acdo. Um elemento primordial aqui é o propoésito, que em vez de comprimir o

olhar dos participantes os liberta para criar:

“Foco — 0s exercicios sdo instrumentos contra a artificialidade; estruturas criadas para
despertar a espontaneidade — ou talvez uma estrutura cuidadosa construida para isolar
inferéncias. Importante no jogo é a bola — o Foco, um problema técnico, as vezes um
duplo problema técnico que mantém a mente (um mecanismo de censura) tdo ocupado
fazendo com que o génio (espontaneidade) acontece sem querer” (Tung,1995 apud
Spolin, p. 23).
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O jogo teatral ndo tem como propdsito a criagdo dramatdrgica, mas por outro lado
propde a experimentacdo de estados corporais e emocionais, de lugares e espacos variados e da
associacdo com o tempo de maneira singular. Quando os emparelha e acontece a ligacéo total
é que manifesta a criacdo do que é orientado como foco do jogo.

Outro contexto de relevancia para Viola Spolin é a instrucdo posta pelo educador
intermediador ao decorrer do jogo, que deve despertar no aluno respostas organicas sem tirar
de um lugar para o outro a sua acdo, somente fomentar com que o seu foco e a sua energia se
mantenham durante o jogo. Essa habilidade de instruir o jogo, inicialmente trabalhado pelo
educador intermediador, pode e deve ser firmado com os alunos do grupo; esse comportamento
acarreta admiraveis alteracdes no “elo” educador/aluno e propbe ao aluno uma percepgao
diferenciada e pensada sobre a atividade.

Outra ferramenta posta por Spolin é a avaliacdo como item primordial, na amplitude em
que é pesquisada as experiéncias a partir de assuntos referentes a permanéncia e exploragao do
Foco preestabelecido no inicio do jogo. Aqui sdo apresentadas as diversas perspectivas do jogo,
de quem experimentou e de quem observou, disponibilizando algo com possiveis elucidacdes

para as dificuldades enfrentadas.

Professor/educador, procure atentar para como ou quando vocé esti desviando as
questdes de avaliagdo para respostas com expectativas — seu proprio ponto de vista. A
avaliacéo verdadeira, que esta baseada no problema (Foco) a ser solucionado, elimina
criticas e julgamento de valores e dissolve a necessidade do professor/jogador e/ou
jogador/aluno dominar, controlar, fazer prele¢Ges e/ou ensinamentos. Esta interagéo e
discussdo objetivas entre jogadores e grupos de jogadores desenvolvem confianca
matua. Forma-se um grupo de parceiros e todos estdo livres para assumir
responsabilidades pela sua parte do todo, jogando (Spolin, 2003, p.33).

Com base nesses itens primordiais as sugestdes de jogo véo resultando o seu foco mais
complicado e transmitindo, via a vivéncia pratica, elementos tedricos e técnicos essenciais para
o aprofundamento na &rea. Sdo assim disseminados conhecimentos de interpretacdo,
cenografia, sonoplastia e iluminacdo em todos os seus aspetos formais a partir da pratica. No
modo de elaboracdo e composicdo desses elementos de cena € que se aprende sobre eles. A
observacdo estética também é melhorada atraves da experiéncia pratica e de momentos pontuais
de conversagdo sobre trocas no processo de ensino/aprendizado positivos e negativos
compilados no resultado final.

Ingrid Koudela (2002) acompanha o mesmo raciocinio de Viola — o ato de experienciar
continua a ser primordial para a aprendizagem, porem o enfoque dado ao ensino da Arte do
teatro é na formacdo do individuo. A autora sugere uma reflexdo arraigada sobre os conteidos

a serem desenvolvidos na disciplina de teatro, pontuando dois pensamentos comuns a respeito
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da éarea: ou o teatro como conteldo programético que deve trabalhar os textos e técnicas
classicas, ou como livre expressdo. Deve-se primar para a relevancia de um ensino consciente

do teatro que disponibiliza em si o fardo de ser a mais antiga expressdo simbdlica humana:

Se considerarmos que o simbolo elaborado pelo individuo através da imitacdo, do
jogo, do desenho, da construcdo com materiais possui significado 1dgico, sensorial e
emocional, podemos concluir que, pelo contrario, a educacdo artistica constitui o
préprio cerne do processo educacional. Os instrumentos semidticos podem ser
utilizados com objetivos sérios de aprendizagem e propiciar respostas altamente
organizadas, que as criangas ainda ndo sao capazes de devolver através do pensamento
racional e do discurso (Koudela, 2002, p.29-30).

Ingrid Koudela (2002) destaca a relevancia na formacao do individuo que desenvolve a
pratica artistica, e Richard Courtney (2003), no seu livro Jogo, teatro e pensamento,
complementa neste contexto uma forte rede tedrica que procura apreender e tornar maior o
conhecimento apresentado pela rea com as demais areas da linguagem e do pensamento.
Assim, para 0s autores pesquisados que se debrucam nesta area, mesmo tendo visfes distintas
de conviccgoes, 0 jogo teatral € 0 método que deve ser aplicada com o proposito de alcancar a
envoltura necessaria dos alunos e fazé-los participar da aprendizagem que dai acontece.

Deparamo-nos também na teoria sociocultural da ampliacdo humano um relevante olhar

sobre os contelidos a serem ensinados em teatro:

Alguns pedagogos se prenunciam terminantemente contra a arte teatral infantil
baseando-se nos perigos referentes ao desenvolvimento prematuro da vaidade, a
afetacao, etc. E efetivamente, o teatro das criancas, quando pretende reproduzir
diretamente as formas do teatro adulto, constitui uma ocupacao pouco recomendada
para criangas. Comecar com um texto literario, memorizar palavras estranhas como
fazem os atores profissionais, palavras que nem sempre correspondem com a
compreensdo e os sentimentos das criancas, freiam a criagdo infantil e transformam
as criangas em repetidores de frases alheias obrigadas pelo livreto (Vygotsky, 1987,
p. 87- 88).

Vygotski (1987) evidencia o erro que parte dos educadores, atualmente, é induzida a
praticar: o ensino de teatro como composicao de textos classicos e/ou adultos para apresentacdo
aberta ao publico. O autor observa no método de criacdo do teatro a aptiddo para a
aprendizagem: salvo, o principal personagem para a criatividade do individuo por se tratar de
uma linguagem que integra todas as outras, no seu desenvolvimento para a criacdo de uma peca
teatral temos que criar também a dramaturgia, o cenario, a trilha, os gestos, etc. E ai faz presente
a aprendizagem, tanto o desenvolvimento e melhoramento dos aprendizados na area como da

criatividade.
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3.6 Teatro: faces sociais e culturais do ensino

Numa andlise ampla, os autores que vimos até aqui, tem um ponto incomum, que a
pratica é o melhor caminho para se gerar debates e diadlogos diante das questdes sociais. No que
compete a cultura boa parte pontua em resguardar e procurar as raizes culturais e outros
desenvolve apenas de forma a cultural, desassociando o fazer teatral de qualquer conex&o
inerente ao regional, atuando-o como produto da humanidade. Quando se refere ao jogo teatral
0 panorama é este, é observado o brincar como elaboracéo natural do homem.

Sabendo que as propostas de Viola Spolin (2003), estdo direcionadas em atividades
corporais diversificadas, trata-se de um objeto “acultural”, que ndo sugere ou parte de uma
cultura preestabelecida, sim, tem a aptiddo de se adaptar, ajustar a qualquer contexto cultural —
0 jogo, o “brincar” se faz presente em todas as formas de civilizagdes culturas. Os temas sociais
sdo presentes no jogo, pois este pressupde a colaboragdo de pares criativos e “vibrantes”.
Vinculos entre parceiros de jogo, entre palco e plateia, entre papéis desenvolvidos em dadas
atividades vao abordar sem desvios de relagfes sociais comuns, rotineiro, trivialmente, que
devem ser apreciadas e enriquecidas ao decorrer do jogo.

Para Spolin (2003) pontua que, na execucdo do jogo, as relacbes humanas vao sendo
desenvolvidas de forma natural, a estrutura social é testada na préatica e ganha novo lugar para
reflexdo. Mesmo na eventualidade quando o individuo desenvolve a funcdo do instrutor,
ponderando a questdo da autoridade e da responsabilidade, experimenta uma transformacao na
sua reflexdo e acdo em relacdo diante os atores da escola que envolve alunos e aos colegas,
educadores, responsaveis em casa e até mesmo em relacdo as personalidades politicas. Até
mesmo a simples causa do trabalho de Viola Spolin a partir do jogo ja o faz uma “questao
social” a ser resolvida, pois sdo jogos de regras que devem ser estabelecidos por todos os

participantes.

Qualquer jogo digno de ser jogado é altamente social e propde intrinsecamente um
problema a ser solucionado — um ponto objetivo com o qual cada individuo deve se
envolver, seja para atingir o gol ou acertar uma moeda num copo. Deve haver grupo
sobre as regras do jogo e interacdo que se dirige em direcdo ao objetivo para que o
jogo possa acontecer (Spolin; 2003 p.5).

Koudela busca sempre contemplar a experiéncia teatral em si; até mesmo quando
explora evidenciar questdes do dia a dia, admite que a crianca/adolescente traz um repertério

do seu dia a dia, mas o transforma e expde no palco ou quando esta no processo do jogo:

O jogo teatral ndo é uma extenséo da vida corrente. A improvisagdo de uma situagdo
no palco tem uma organizacdo prdpria, como no jogo. O menino ndo estava
simplesmente imitando, mas trabalhava com o problema de dar realidade aos objetos.
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O volante, o radio, os freios, as marchas ndo foram explicados verbalmente, mas se
tornaram concretos através da agdo (Koudela, 2003, p. 44-45).

Na vertente deste pensamento, Ingrid quer-nos evidenciar que o teatro tem o seu sentido
proprio dentro das relacdes reais. As trocas de saberes sdo aproveitadas, mas ndo com campo
libertador: o individuo basicamente faz uso de elementos ponderados na realidade, no seu
mundo, para reproduzir a realidade do palco.

Segundo Courtney, ndo ha viabilidade de uma ou outra demonstracdo relevante do
homem “ser” aculturais, a questdo sociocultural é peculiar a diferentes producdes artisticas. O
autor, parte da Psicologia, Antropologia e Sociologia objetividade para tal afirmacdo. De acordo

com ele, a sociedade aceita a sua propria expressao no teatro:

Sendo uma atividade social, o teatro esta intrinsecamente ligado as origens da prépria
sociedade. Todo o jogo dramético (da peca a representago teatral) pode ser observado
em cada sociedade civilizada, variando de acordo com o desenvolvimento da
civilizacdo. De certa maneira, as origens da sociedade sdo as origens do teatro porque
é pela personificacdo e identificacdo que o homem, em toda a historia, relacionou-se
com os outros (Courtney, 2003, p. 135).

A comunicacgdo é um meio social primério, o teatro torna-se primordial pela sua grande
relevancia e forca comunicativa. Além dessa expressdo necessaria encontram-se outras: para 0s
diferentes tedricos a experiéncia das diferentes realidades, comuns a sociedade, no jogo teatral
integra uma aprendizagem social, nesse jogo pode-se debater e alterar a sua forma a realidade
vivida pelo individuo no cenario formal ou ndo formal de ensino.

No inicio da civilizacdo as aparicdes teatrais estavam ligadas a rituais e, mesmo
alterando o seu foco inicial na crenca religiosa, o teatro permanece sendo sagrado, visto que se
carrega de conceitos. E possivel via o teatro, perceber e compreender o alicerce de uma
sociedade — tanto na disposicdo do jogo teatral como da criacdo, identificamos um microcosmo
aproximado nas suas caracteristicas hierarquicas, organizacionais e de socializacdo. Assim,
deve-se ponderar nas demonstracdes dos individuos os simbolos — corporais, valores, visuais —
que trazem algo em consequéncia das suas relacdes em sociedade.

Para falar sobre a perspectiva sociais e culturais no processo do ensino/aprendizado do
teatro € mencionado mais uma vez Vygotski, encontramos as suas ideias ao decorrer deste
estudo. Quando Courtney ampara o teatro como primordial na elaboragdo dos principios do
proprio homem e na difusdo desses mesmos principios, ou quando nos fala da sua relevancia
na formacéo da linguagem esta abstraido dos pensamentos de Vygotski.

Vygotski defende na grandiosidade da linguagem teatral, que acumula a linguagem

falada, corporal, simbdlica e estética comunicando ao individuo o significado Universal — em
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sua perspicécia de sentidos objetivos e subjetivos — da questdo apresentada, para mencionar a
valorizag&o do seu papel na educacéo.

A crianca mimetiza as impressdes externas que percebe do meio que a rodeia. Com a
forca de seu instinto e sua imaginacéo, cria situacdes e ambientes que proporcionam
uma vida para improvisar impulsos emocionais (heroismo, desenvoltura, abnegacdo).
A fantasia infantil ndo se detém a atmosfera de sonho, como acontece para os adultos.
A crianca quer tornar real em accfes, em imagens vivas, tudo o que pensam e sentem
(Petrova apud Vygotski, 1987).

O universo social que envolve a crianga mira-se e obtém a vida na acdo criativa do
teatro; essa vivéncia gera reflexdes e é rica de possibilidades para que se perceba e experimente
0s papeéis concedidos aos adultos, em sociedade. Da mesma forma sdo transmitidos e
compreendidos valores culturais, éticos e morais. Ainda em Vygotski vemos o parecer da
catarse experimentado ao observar uma obra de arte, assim como em Aristoteles, como

elemento importante na educacao.

A arte é social em nos, e, se 0 seu efeito se processa em um individuo isolado, isto
ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncia sejam individuais.
(...) O social existe até onde ha apenas um homem ¢ as suas emog¢des pessoais. Por
isto, quando a arte realiza a catarse e arrasta para esse fogo purificador as emogdes
mais intimas e mais vitalmente importantes de uma alma individual, o seu efeito é um
efeito social. (...) A arte introduz cada vez mais a ago da paix&o, rompe o equilibrio
interno, modifica a vontade em um sentido novo, férmula para a mente a revive para
sentimento aquelas emogdes, paixdes e vicios que sem ela teriam permanecido em
estado indefinido imovel (Vygotski, 1999,p. 315-316).

Dentre as diferentes modalidades e linguagens da arte, o teatro é particularmente notavel
guanto as possibilidades de convivio e interiorizacdo da cultura, uso da palavra e expressao
afetiva. A efetivacdo de acdes teatrais pode ser de grande importancia no desenvolvimento do
individuo nas diferentes fases da vida.
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4, METODOLOGIA COM BASE DA AI}IALISE DOCUMENTAL NAS
PESQUISAS EM HISTORIA DA EDUCACAO

Para contemplar o vinculo memdria, historia e praticas, essa pesquisa realizou por meio
de uma pesquisa qualitativa documental onde os procedimentos da historia paralela entrevista
semiestruturada e analise documental se fizeram presentes. Ainda se baseia em uma pesquisa
bibliografica como o principio de toda e qualquer pesquisa, mas nesse contexto teve carater
exploratdrio, por meio da coleta de informacGes via acervo do curso de Teatro do - IFTO-
Gurupi.

Em torno da histdria oral, Alberti (2010, p.155) pontua que ela “[...] permite o registro
de testemunhos e o acesso da historia dentro da historia”. O uso desse formato metodoldgico
conjuntamente a analise documental possibilita formular uma histéria levando em conta as
memorias relatadas pelos momentos das lembrancas dos agentes educacionais que estiveram
diante das manifestacdes, debates e embates para reformulacdo curricular do curso de

Licenciatura em Teatro._Nessa configuracdo, consideramos que;

Tempo, memaria, espaco e histéria caminham juntos. Inimeras vezes, através de
uma relacdo tensa de busca de apropriacao e reconstrucdo da memoria pela historia.
Ao se dedicar & anélise do passado, o estudioso da Histdria vai ao encontro de outro
tempo, diferente daquele no qual esté integrado. (Delgado, 2010, p.10).

No desvendar dessas memorias, possivelmente perceberemos o papel politico
educacional que se fez presente nessa caminhada linear, bem como, as travas para a construcao
académica e profissional dos licenciados em Teatro, propiciando ndo documentar somente o
as acOes do passado, mas refleti-lo. Para que tenhamos ingresso a essas memdarias, decidimos
pela pratica da Historia oral tematica, sendo que utilizamos “de um assunto especifico e
preestabelecido” (Meihy, 1996, p.10). Esse método possibilitou frentes possibilidades de
didlogo vinculado ao nosso tema sugerido, demandando a elaboracdo de um questionario
fechado como centro referencial norteador das entrevistas semiestruturadas, de maneira a
manter as fontes alinhadas a proposta da pesquisa.

A aprovacao e a validade da utilizacdo da historia oral tematica, enquanto aparato
metodologico proporciona a ocupacdo de lacunas disponibilizadas por fontes documentais
escritas a respeito da trajetoria do curso de licenciatura em Teatro, da Resolucédo n. © 009/2010
do Conselho Superior, de 30 de junho de 2010. Além da Portaria MEC n. © 933, de 01 de
dezembro de 2015, e da Portaria MEC n. © 278, de 20 de abril de 2018.

Dessa forma, possibilita que analisemos com maior atencdo, de maneira a adquirir
singularidades na maioria das vezes imperceptiveis ou desconsideradas nos documentos

escritos.
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Informamos para o professor e atual coordenador do curso de licenciatura em Teatro,
André Moura, sendo ele, principal elo com as fontes de informacfes a respeito da pesquisa,
como se daria o processo das coletas da presente pesquisa. Posteriormente ocorreu o contato
com os demais professores de forma virtual, através de reunides presenciais para obter 0s
documentos necessarios. Paralelo aos encontros foi realizado por meio de nossa anélise
documental, mais precisamente da proposta de reformulagdo curricular do curso de
Licenciatura em Teatro, que evidenciou nosso ponto inicial por conter documentacgdes,
estratégias, planejamentos e 0s nomes dos professores servidores publicos do IFTO-Gurupi.

A partir dessa pesquisa surgiu o Produto Educacional - PE, “Material Didatico-
Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino Médio Integrado”. Este material concentra o
registro das praticas dos professores e egressos evidenciando as memorias, praticas e historias
do curso de licenciatura em teatro atraves de um material didatico, além de ser um material
educacional pedagogico que podera ser utilizado por professores dos diferentes Campus do
IFTO, e para professores de outras redes que desejam utilizar.

Por isso, este capitulo explica como ocorreu 0 andamento desta proposta de pesquisa
para que o0s objetivos tracados tenham sido alcancados, no intuito de compreender de que
forma a memoria do curso de Teatro e sua trajetoria contribuiu para construcdo deste estudo e
consequentemente contemplou para criacdo do PE proposto na presente pesquisa, baseado em
historias, memorias e praticas que apresentam uma sequéncia narrativa em formato de préaticas
pedagdgicas teatrais. Com abordagem qualitativa, segundo as fases metodolodgicas aplicadas
as pesquisas em Educacdo Profissional e Tecnoldgica foi possivel desenvolver o material
didatico que resultou desta pesquisa.

O recorte temporal da pesquisa ocorreu entre 2010 a 2018. Essa escolha se efetuou ao
fato de que, nesse periodo, houve uma intensificacdo dos debates politicos curriculares, e as
atividades desenvolvidas pelos docentes do colegiado do curso de licenciatura em Teatro que
também ministra aulas para os cursos do ensino médio integrado contribuiram para criacdo do
Produto Educacional, o “Material Didatico-Pedagogico Teatral Para Professores Do Ensino
Meédio Integrado”.

A analise dos documentos do curso de licenciatura em Teatro foi realizada por meio
da observacéo e leitura de oficios, portarias, planos e planejamentos de aulas, aléem de fotos,
videos, livros e manuais.

No que se refere aos documentos analisados, foram selecionados docentes, citados

mais adiante nesta proposta de pesquisa para melhor assessorar o processo da pesquisa.
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A inclusdo e exclusdo dos artigos e demais obras cientificas utilizadas como referencial
tedrico foram definidas por meio de critérios previamente estabelecidos. Para isso, foram
observados os trabalhos relevantes para o tema em pauta e que possam ser agregados ao
conteddo desse trabalho. Foram descartados os textos que ndo apresentarem o material na
integra, ndo evidenciarem autores e estrutura do referencial teorico e referéncias utilizadas
para tal pesquisa, além de duplicatas. Vale ressaltar que a data de publicacdo de arquivos ou
documentos foi um fator determinante para a escolha dos mesmos, entretanto, estudos
realizados em periodos anteriores ou posteriores foram relevantes para o enriquecimento do
estudo.

Assim, essa metodologia permitiu a obtencao de dados relevantes e aprofundados sobre
a trajetoria do curso de licenciatura em Teatro, desde seu surgimento em 2010 quando sua
nomenclatura era Licenciatura em Artes Cénicas até os dias atuais, agora Licenciatura em
Teatro.

Esta pesquisa analisou e discutiu viabilidades metodoldgicas da aplicacdo da anélise
documental na conjuntura de narrativas historiograficas localizada no campo epistemolégico
da Histdria da Educacao Profissional e Tecnologica. Nessa mesma perspectiva apresentamos
0s modos como Souza (2011; 2015) e Giacomoni (2018) fundiram suas pesquisas, € como
organizam e analisam os documentos histéricos em seus estudos de pesquisas tanto do
mestrado como do doutorado. Entende-se que os documentos histéricos sdo identificados por
aspectos especificos via registros das oralidades, textos, imagens e materiais preservados por
sujeitos, sociedades ou instituicBes, que sdo atravessados por contrapartidas de poder e por
intencionalidades e que necessariamente tecem do historiador frente a seu objeto e objetivos
de pesquisa.

4.1. O documento como ponto de partida do percurso metodologico

Neste estudo entendemos o documento com base em Cellard (2008), como um registro
preservado e resguardado que possibilita aos pesquisadores das ciéncias humanas e sociais
discutirem, compreender, analisar e refletir sobre as dimensdes do tempo, do social, do cultural
e de tantos outros fatores ligados a um determinado contexto histérico. Além disso, podemos
caracterizar como documento tudo o que elegemos como fontes que nos auxiliam a elucidar
nossos problemas de pesquisa. Estes documentos séo caracterizados pelos indicios de uma
circunstancia passada que amparam os pesquisadores no desenvolvimento da construcao

historiografica na forma como apresentam para seus adeptos.
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Entretanto, pontua-se que todo documento apresenta parcialidade, & medida que séo
revisitados pesquisadores e estudiosos com suas intencionalidades e, por esse fundamento, sua
verdade como certeza ndo acontece, pois se faz necessario compreender o documento no
contexto da conjuntura historica em que foi produzido (Le Goff, 2012). Para Pereira e Graebin
(2010), o documento é algo que se perpetua com intencionalidade ou que estaciona apenas em
uma finalidade de seu passado historico, mas é consequéncia das diversas relaces de forcas
sociais, culturais, politicas, econémicas e religiosas que proporcionam sua criacgao,

perpetuacéo e resguardo.

4.2. Propriedades Eticas

Esta pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa — CEP - do
IFTO, sob niimero de registro de Certificado de Apresentacio para Apreciagio Etica - CAAE:
77753224.0.0000.8111, em atendimento as determinagdes contidas na Resolu¢cdo CNS n°
466/12 (BRASIL, 2012) e outras correlatas do Conselho Nacional de Salde para pesquisas
envolvendo seres humanos.

Os participantes que manifestaram desejo em participar voluntariamente e assinaram
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE ou Termo de Assentimento e Livre e
Esclarecido - TALE, quando foi o caso, que assegurou seus direitos e deveres - Apéndices F,
G Hel

4.3. Defini¢do do objeto

A partir desta introducéo, o trabalho do pesquisador reverberando o olhar historiador
ndo se restringiu somente a existéncia do documento, foi necessario reconhecimento e um
reordenamento, dando uma nova forma no tempo presente diante das prerrogativas que
surgiram. A analise - Grafico — 1 das fontes em pesquisas cientificas que abarcam a utilizagéo
de documentos aconteceu pela descri¢cdo do documento, evidenciando o que ele contém, para
associar, contextualizar os dados e informac6es e fomentar saberes e conhecimentos prévios,
contextualizando o documento no cendrio e em relagdo a seu autor para identificar a natureza
do mesmo, pesquisando suas particularidades e efetuando a critica necessaria. Conforme
(Souza, 2018, p. 20), este trabalho é caracterizado por “[...] processos, mudangas e
continuidades de acOes da educacdo no tempo. Estudar a maneira como 0S grupos sociais
adquiriram, assimilaram, utilizaram e difundiram o conhecimento escolar [...]” em

determinado contexto histérico.
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Nesse contexto, compreendemos que a metodologia da analise documental é
primordial para o desenvolvimento de uma narrativa baseada na historia, sobretudo no campo
da Historia da Educacao do Ensino Profissional e Tecnoldgica, ja que € viavel, mediante seu
uso, a obtencdo de vestigios das politicas publicas, dos discursos e prescri¢fes oficiais, da
constituicdo e curriculos das disciplinas escolares, dos orcamentos liberados a educacéo, da
aquisicdo e estruturacdo de prédios, da liberacdo de materiais para escolas, das relacdes diretas
dos individuos com estes itens e de tantos outros fatores. Estes fatores citados possibilitam
para Chartier (1987, p. 16-17) “[...] identificar o modo como em diferentes lugares ¢

momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler”.

Gréfico 1 - Objetos investigados na construcdo do material didatico

Investigacao

= 12 Documentos/Memorias e trajetdria do curso de Licenciatura em Teatro/IFTO-Gurupi
= 29 formac3o do colegiado 2010/2018

32 Turmas Formadas e egressos

42 cursos de extensdo e agGes desenvolvido pelos egressos

= 52 cursos de extensdo e a¢Oes desenvolvidas pelo colégiado

Fonte 8 - Grafico elaborado pelo pesquisador, 2024.

Pormeiode  documentos  historicos, visa-se ~ construir  uma  narrativa
intercalada com excertos e outros elementos retirados de diferentes realidades e
contextos escolhidos no contexto investigado. A partir dai o processo de criagdo de uma
narrativa parte dos diferentes textos dos outros, entendendo que os documentos mobilizados
ndo sdo reflexos cristalinos de wuma realidade, mas “[...] deuma parte ou
de um momento particular do objeto da questdo” (Borges, 1994, p. 61).

Lembrando, o0 momento das entrevistas semiestruturada buscou uma coleta mais
intimista, organizando em categorias tematicas as unidades de registro identificadas nos

dialogos dos docentes de forma a compreender, como 0s atores principais desta pesquisa
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criaram e contribuiram através das suas agdes do fazer teatro para memdria e trajetdria do

IFTO-Gurupi no curso de Licenciatura em Teatro nos aspectos do ensino e da aprendizagem.

Os dialogos que aconteceram durante as entrevistas semiestruturadas foram aplicados

via google formes. A opcdo metodoldgica por transcrever com o suporte das novas tecnologias

comporta uma melhor abrangéncia no ato da coleta de informagdes, procurando equivaléncia

entre as unidades de registro tematicas ratificadas nas entrevistas e as categorias que surgiram.

O quadro 2 sintetiza a pesquisa planejada nesta pesquisa de mestrado para a cria¢do do

PE.

Quadro 2 - Resumo da pesquisa para geracdo do Produto Educacional

ITENS DE
PESQUISA

Como as a¢0es de
extensdo e outras
atividades estdo
registradas em
documentos do setor
pedagdgico e da
coordenacédo do curso
de licenciatura em
Teatro do Campus
Gurupi/IFTO?

Quais as lembrancas
afetivas do colegiado
do curso de Teatro
entre 2010 a 2018?

Procedimentos para
analise dos dados.

OBJETIVOS

Identificar praticas do
fazer teatro no ambiente do
ensino médio integral e
desenvolvidas na
instituicdo pelos Alunos de
licenciatura de Teatro.

Propor reflexdes em torno
da conjuntura que
provocou o desempenho
da reconstrucdo do curso
de licenciatura do IFTO,
associando 0s itens
documentais com a
histéria oral tematica, de
maneira a analisar como se
constituiu a reformulagéo
curricular em sua transigéo
na perspectiva e memorias
dos professores servidores,
e montagens
desenvolvidas com alunos
do Ensino Médio
Integrado.

Método de anélise do contetdo tematico dos enunciados
dos registros documentais e dos relatos dos docentes

gerados na Roda de conversa.

FERRAMENTAS
DE GERACAO DE
DADOS

Registros documentais

Roda de  conversa
conduzida por um roteiro
de perguntas

semiestruturado

Fonte 9 - Quadro elaborado pelo pesquisador, 2024.
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Por fim foi realizado o0 momento apds a lapidacdo dos dados investigados, diante o
resultado da pesquisa aplicada foi elaborado o Produto Educacional. Este produto foi
materializado em um “Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino
Médio Integrado”, com a finalidade de evidenciar as memdrias do curso de Licenciatura em
Teatro via documentos pelo fazer teatral a partir das praticas dos professores ao decorrer de
2010 a 2018, postado no “Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino
Médio Integrado”, foi apresentado para diretoria do campus Gurupi, Professora Milena Queta,
0 coordenador do curso de licenciatura em Teatro, André Moura, além dos colegiados do
Ensino Médio Integral dos diferentes campus do Instituto Federal do Tocantins, com objetivo
de perpetuar a memoria do curso de licenciatura em teatro, também parte da histéria e memdria
dos diferentes campis do IFTO. E importante salientar que o material didatico disponibiliza
minicursos de facil aplicabilidade, com a finalidade que os Professores do Ensino Médio
Integral repliqguem com as metodologias e praticas de improvisacdo e jogos teatrais nas

respectivas e diferentes turmas.

4.4.  Analise documental e os primeiros passos do curso de Licenciatura em Teatro

O Campus Gurupi iniciou suas atividades no segundo semestre de 2010. Oferecendo
Figura 7 - Resolucdo N° 009 de 30/06/10

A

MINISTERIO DA EDUCAGAO
SECRETARIA DE EDUCAGAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA
REITORIA

RESOLUCAO N* 009 DO CONSELHO SUPERIOR DE 30 DE JUNHO DE 2010

O PRESIDENTE DO CONSELHO SUPERIOR DO INSTITUTO
FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO TOCANTINS, no

uso de suas atribuigdes ¢ considerando deliberagdo do Conselho Superios resolve

Art 1° - Autorizar o Curso Superior de Licenciatura em Artes, Campus
Gurupi de acordo com Projeto Pedagogico constante no Processo n
23235 000062/2010-26

Art. 2° - Autorizar o Curso Técnico em Agronegdcio, Campus Gurupi, de
. o 2197 ” 2
acordo com Projeto Pedagogico referente ao Processo n®. 23235 000061 2010-63

Art. 3° - Autorizar o Curso Técnico em Edificagdes, Campus Gurupi, de

° 2373 V2 <
acordo com Projeto Pedagogico constante no Processo n°. 23235 .000060/2010-09

Art. 4° - Autorizar o Curso Técnico em Arte Dramatica, Campus Gurupi

- 2 ° 737235 2010.
de acordo com Projeto Pedagogico referente ao Processo n°. 23235.000059/2010-11

Art. 5° - Esta Resolugio entra em vigor a partir desta data

4

Francisco Nairtbn do Nascimento
Doidacta An O nncalbha Qunecine

Fonte 10 - Portal do IFTO-Gurupi - Documentos.
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inicialmente os cursos técnicos subsequentes em Arte Dramatica, Edificacdes e Agronegocio e
0 curso superior de Licenciatura em Artes Cénicas. A proposta do curso de Licenciatura em
Teatro reforca com cumprimento da funcdo social do IFTO em oportunizar o processo de
ensino/aprendizado cientifico-tecnologico e humanistico, objetivando a formacéo integrada de
um profissional consciente de seus deveres e desvelado de seus direitos de cidaddo, competente
técnica e eticamente e comprometido com as frutiferas transformagdes sociais, politicas e
culturais. Figura 7 acima.

Desde a sua autorizacdo no sistema de ensino superior, em 2010, o curso de
Licenciatura do IFTO- Gurupi - TO é permeado por diferentes olhares sobre sua especificidade
e caracteristicas, sendo que essas discussdes refletiram nas legislacdes que ao longo de décadas
regulamentaram os objetivos do curso e o escopo da sua matriz curricular, passando por duas
portarias, € visivel as oscilacfes entre a definicdo do curso de Licenciatura em Artes/ Artes
Cénicas/ Licenciatura em Teatro, o que influenciou em imprecisdes em torno da identidade
dos docentes como professor e/ou especialista em educacdo. Essa conjuntura dentro do
componente curricular da disciplina de artes ja sofria alteracGes consideraveis desde o século
XIX, durante o periodo imperial ja havia acesso da musica dentro do contexto escolar.

Posteriormente, a proposta da Escola Nova tem a finalidade de renovacdo do ensino,
onde a musica surge como estratégia didatica de aprendizagem. Porém, no ano de 1971, em
plena ditadura militar, 0 ensino de mdsica foi substituido pela educacdo artistica, sendo
legalizada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) conhecida com a Lei 5.692 de
1971, durante a gestdo do ministro da educacéo e cultura Jarbas Passarinho (1969 — 1974).

Neste contexto ndo existiam cursos de Arte no Brasil, por isso o governo federal criou
um curso de graduacdo em Licenciatura para formar profissionais dentro deste campo de
conhecimento. O curso de licenciatura possuia a duracdo de 2 anos. Dentro deste curto espaco
de tempo o profissional em educacdo artistica estaria apto a lecionar musica, teatro, artes
visuais, desenho e danca, mas carecendo de organizacdo e definicdo de suas praticas. Figura
8.
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Figura 8 - Reforma do ensino médio em 1972
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Fonte 11 - Site da Agéncia Senado.

Para compreender esse cenario é importante passar pela Arte no que compete a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) tem como pressupostos que a sensibilidade, a
intuicdo, o pensamento e as subjetividades se manifestam como formas de expressdo no
processo de aprendizagem em arte e que 0s processos de criacdo séo tao relevantes quanto 0s
eventuais produtos. Assim, a Arte na BNCC propde o desenvolvimento de habilidades e
competéncias importantes para as préaticas investigativas e para o percurso do fazer artistico,
para perceber o mundo em sua complexidade, contextualizar saberes e a interacdo com a arte
e a cultura, além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo intercultural.

Com base no atual Projeto Pedagdgico Do Curso De Licenciatura Em Teatro (PPC)
(2018), do inicio das atividades ao presente momento o projeto pedagdgico do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas (atualmente denominado Licenciatura em Teatro), em atengédo

as demandas locais e legais passou por trés reformulacdes. Figura 9.
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Figura 9 - Portal do Diario Oficial da Unido/ 2 de dezembro de 2015

PORTARIA N° 933, DE 1* DE DEZEMBRO DE 2015

0 SECRETARIO DE REGULACAO E SUPERVISAO DA EDUCACAO SUPERIOR, no uso da atribuigdo que lhe confere o Decreto n° 7.690, de 2 de margo de 2012, alterado pelo Decreto n° 8,066, de
7 de agosto de 2013, ¢ tendo em vista o Decreto n® 5.773, de 9 de maio de 2006, ¢ suas alteragdes, a Portaria Nommativa n° 40, de 12 de dezembro de 2007, republicada em 29 de dezembro de 2010, a Instrugdo
Normativa n’ 02, de 29 de julho de 2014, ¢ considerando o disposto nos processos e-MEC listados na planilha anexa, resolve:
Art. 1° Ficam reconhecidos os cursos superiores constantes da tabela do Anexo desta Portaria, ministrados pelas Instituigdes de Educagdo Superior citadas, nos termos do disposto no art. 10, do Decreto n’

$.773, de 2006.

Parigrafo (nico. O reconhecimento a que se refere esta Portaria ¢ vilido exclusivamente para o curso ofertado nos enderegos citados na tabela constante do Anexo desta Portana.
Art. 2° Nos termos do art. 10, §7°, do Decreto n® 5.773, de 2006, o reconhecimento a que se refere esta Portana ¢ vilido até o ciclo avaliativo seguinte.
Art. 3 Em atenclo ao disposto no art. 3°, 1, da Instrugdo Normativa SERES n° 02, de 29 de julho de 2014, publicada em 30 de julho de 2014, os cursos reconhecidos por esta Portaria deverdo passar por
avaliagdo in loco quando da proxima renovagdo de reconhecimento.
Art. 4° Esta Portania entra em vigor na data de sua publicagdo.

MARCO

ANTONIO DE OLIVEIRA

Este documento pode ser verificado no enderego eletronico http://www.in.govvasenticrdade him,
pelo codigo 00012015120200020

Documento assinado digitalmente conforme MP n* 2.200-2 de 24/082001, que institus a
Infracstrutura de Chaves Piblicas Brasileira - [CP-Brasil.
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o) NORTE RORTE o, Lagoa Nova, Naial RN
[ ST 506591 [ARTES CENICAS (Livenciiun) [ [NSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAD, CIENCIA E [INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAQ, CIENCIA E|Alsmeda Madn csquina com a rua Saragoga, S5, Jardim
TECHOLGLA DO TOCANTING TECKOLOGLA DO TOCANTING Sevilha, Garupi-TO
201306702 [EDUCACAD FISICA {Licencissam) 1w FACULDADE MAUA DE BRASILIA [INSTITUTO MAUA DE PESQUISA E EDUCACAD - ME [Collain Agricols Samambaiz, 12, RUA L, Tiguaiings
(Mot [ Tugmatiga) Brasilis DF
i [PEICOLOGIA (Bacharelao) ] UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOLAS [URIVERSIDADE FEDERAL DE GOLAS [Rua Riachoelo 1330 Sanseel Grahan, Jaal GO
] T FISICA {Bacharelado) [ FUNDACAC UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDO-  [FUNDACAG UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDO-  [Rua Rio Aazonas, o° 351, Jardins os Migranies, Ji-Pa-
NIA Iy ran 0
1 MUSICA E TECKOLOGLA (Bacharelado) 1 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARLA [seaida Rominea, 1100, Campus Universtiric, Camobi,
Sanin Marin RS
] MATEMATICA {Licenciatura) [ INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAD, CIENCLAE [ INSTITUTC FEDERAL DE EDUCACAD, CIENCIAE  [Rua Pedro Cavalo, 108, Residencal Porel da Pérule 11
TECHOLOGLA DE S0 PAULO TECKOLOGLA DE SA0 PAULOD [Birigui-5P
1 20134749 GEOLOGLA (Bachsreladol 0 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA  [UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARING — |Compus Universiticio ' Trindod, Florimépolis'4C
13 2013 [ENGENHARLA CIVIL {Bacharelada) “a UNIVERSIDADE FEDERAL D0 RECONCAVO DA BA- [UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA BA- [Rua Rui Barbosa ° 710, Cenir, Cruz das Alnas -BA
HiA HLA - UFRE
1 201404247 [INFORMATICA. {Licenciatara) w UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARA- |UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARA- OTR. Linhs Sesta Birbara, w1, Zona Rural, Francisce
MA ey Belirko P
13 201304608 [FONGAUDIOLOVGIA (Bacharelsdo) 0 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE [FUNDACAD UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE[Run Podre Alvares Prmaucirs SE
16 201404768 [MOSICA | Licenciatura) ] FACULDADE SERRA DA MES? CENTRO DE EDUCACAD SERRA DA MESA LTDA - [Avenide JK, Quad. U &, Urusgu-
SEN - EPP GO
[H 20130571 [ENFERMAGEM {Bacharelado 1 FACULDADES INTEGRADAS SANTA CRUZ DE CURL [UNIAQ PARANAENSE DE ERSIND E CULTURA -UNI- [Rua Afiffe Mansur, 363, Témen, Nove Musdo, Curii-
TIEA PEC [
[0 201205990 [FISIOTERAPLA (Bachureloda) 1w FACULDADE DO RECIFE [ASSOCIACAD UNIFICADA PAULISTA DE ENSING RE- [Rus Dom Bosco, 1,529, Boa Vista, Recife PE
NOVADG OBJETIVO-ASSURERO
14 201406034 [CIENCIAS BIOLOGICAS {Liceneiaturs) INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAD, CIENCLAE - [CENTRO FEDERAL DE EDUCACAC TECNOLOGICA  [Avenids Glaycon de Puiva, 249, Pricamd, Boa VistRR
TECHOLOGLA DE RORADAA - [FRR DE RORABMA
0 301406114 [CTENCIA DA COMPUTACAD (Bucharelada) [ INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAD, CIENCINE  [NSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAD CIENCIA E [Rodowia SC 125 - KM 125, SN, Campo Experimental,
TECHOLOGLA CATARIMENSE TECHOLOGLA CATARINENSE iy
] 2014006144 [FISICA {Licencianura) 0 INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAD, CIENCLAE [INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAQ, CIENCIA E [Rodovia Lourivel Baptista, s, Poveado Camo Quebi-
TECNOLIXLA DF SERGIPE - I TECKOLOGLA DE SERGIPE o Lasari SE
B Z1306229 |GESTAC DA TECROLOGLA DA INFOR- ] UNIVERSIDADE METODISTA DE SAQ PAULD [NETITUTO METODISTA DE ENSING SUPERIOR [Rua do Sacramento, 230, Rudge Ranucs, Sk Bemards do
MACAD (Tecmokimico) Campo-SP
¥ EIE ’Eumcu,\ (Licencianm) [0 INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAD, CIENCIAS E [ INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAQ, CIENCIA E |Esirda Cabo Fric - Blzios, s, Bals Formose, Caba
TECNOLIXLA FLUMINENSE TECKOLOGLA FLUMINENSE i

Fonte 12 - Portal do Diario Oficial da Unido (12/2015).

A primeira comissdo de reformulacdo foi composta por seis professores do curso é uma
técnica em Assuntos Educacionais e a reforma curricular entrou em vigor no primeiro semestre
letivo do ano de 2015.

A segunda comissdo de reformulacdo foi constituida pelo Ndcleo Docente Estruturante
(NDE) do curso de Licenciatura em Artes Cénicas, sendo 0 novo curriculo aprovado apos a
entrada dos estudantes no primeiro semestre letivo do ano de 2017; e a terceira e atual comisséo,
que procedeu com a adequacdo do Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes
Cénicas para Licenciatura em Teatro, foi constituida pelo Nucleo Docente Estruturante (NDE)

do curso, um professor do curso é uma técnica em Assuntos Educacionais e o curriculo vigente
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entra em vigor no primeiro semestre letivo do ano de 2018 e segue corrente até o ano desta
pesquisa (2024).

A vigente reformulacdo emergiu a partir do esforco para uma nova adequacao a
manifestacdo de um desejo gerada pelo processo de requerimento de alteracdo de nomenclatura
do curso efetivada pela Portaria n. °© 1.008, de 25 de setembro de 2017, da Secretaria de
Regulacdo e Supervisdo da Educagéo, que altera o nome do Curso de Licenciatura em Artes
Cénicas para Curso de Licenciatura em Teatro, conforme exigéncia da Resolucédo n. ° 4, de 8

de marco de 2004. Figural0 abaixo.
Figura 10 - Portal do Diério Oficial da Unido/ 23 de abril de 2018.

23/0472018 PORTARLA N® 278, DE 20 de abril de 2018 - Diario Oficial da Unifo - Imprensa Nacional

DIARIO OFICIAL DA UNIAO

Publicado em: 23/04/2018 | Edigdo: 77 | Segdo: 1 | Pagina: 39
('Jrgéu: Ministério da Educacdo / Secretaria de Regulacio e Supervisdo da Educacio Superior

PORTARIA N° 278, DE 20 DE ABRIL DE 2018

0 SECRETARIO DE REGULAGAO E SUPERVISAO DA EDUCAGCAO SUPERIOR, no uso da atribuicio que Ihe
confere o Decreto n® 9.005, de 14 de margo de 2017, e tendo em vista o Decreto n* 9.235, de 15 de dezembro de 2017, e as
Portarias Mormativas n® 20 e n® 23, de 21 de dezembro de 2017, do Ministerio da Educacdo, e considerando o disposto nos
processos e-MEC listados na planilha anexa, resolve:

Art. 1" Fica renovado o reconhecimento dos cursos superiores constantes da tabela do Anexo desta Portaria,
ministrados pelas Instituiches de Educac&o Superior citadas, nos termos do disposto no art. 10, do Decreto n® 9.235, de 2017.

Paragrafo Unico. A renovago de reconhecimento a que se refere esta Portaria & valida exclusivamente para o curso
ofertado nos enderegos citados na tabela constante do Anexo desta Portaria.

Art. 2° A renovagdo de reconhecimento a que se refere esta Portaria € valida até o ciclo avaliativo seguinte.

Art. 3" Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicacio.

HENRIQUE SARTORI DE ALMEIDA PRADO

ANEXO (RENOVACAO DE RECONHECIMENTO DE CURSOS)

[23/04/2018 PORTARILA N® 278, DE 20 de abril de 2018 - Didrio Oficial da Unifio - Imprensa Macional
INSTITUTO INSTITUTO
FEDERAL DE FEDERAL DE ALAMEDA MADRI ESQUINA
47 201616959 TEATRO 40 EQUCACAD, EDUCACAOQ, COM A RUA SARAGOCA,
: (Licenciatura) (quarenta) |CIENCIAE CIENCIA E 545, JARDIM SEVILHA,
TECNOLOGIA DO | TECNOLOGIA DO GURUPLTO
TOCANTINGS TOCANTINS
CIENCIAS : UNIVERSIDADE UNIVERSIDADE
48.  |201610829 |BIOLOGICAS giig';“e © |FEDERALDE  |FEDERAL DE EESSE'; 'F"'L%'R'ég.&jlfé-
(Licenciatura) VICOSA VICOSA '

Fonte - 13 Diario Oficial da Unido de 20 de abril de 2018.

De acordo com o PPC (2018, p.12). A oferta do Curso Licenciatura em Teatro, do
Campus Gurupi, considera, entre outros motivos, os Arranjos Produtivos Locais (APLS).

Ainda de acordo com 0 PCC (2018, p.12), os (APLs), fazem parte da historia da cidade
e do movimento cultural, que contribuem com varios nomes de destaque para a cultura

tocantinense. Algumas das atividades culturais de Gurupi envolvem grupos de teatro amador e
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profissional, que, inclusive, participam do cenario nacional. Além disso, ha coros e bandas, uma
academia literaria, uma associagdo de Artes, um Clube do Samba e uma Associagdo de MUsicos
e Compositores. O mesmo ocorre nas artes plasticas, no artesanato, na danc¢a de rua e em outras

manifestacdes culturais. Fica evidente, portanto, a marcante presenca artistica na regiao.

As atividades desenvolvidas durante a reformulag&o do curso primaram pela garantia
da orientagdo sobre o curriculo minimo estabelecido, as interrelagcées com o Plano de
Desenvolvimento Institucional (PDI), a articulacdo ensino, pesquisa e extensao e as
orientacdes resultantes do reconhecimento do curso constantes no Processo e-MEC
n.° 201306591, além das demandas locais, frutos da reflexdo permanente acerca dos
problemas observados nas diferentes atividades desenvolvidas em interacdo com a
comunidade regional, nas instituicGes educativas por meio de estagios curriculares,
projetos interdisciplinares e parceria institucional. (PPC De licenciatura em Teatro,
2018, p.7)

Esses avangos e mudangas nos cursos de artes diante o “Novo Ensino Médio” é uma
resisténcia politica ao projeto educacional que, a despeito dos seus muitos limites, ganhou
terreno no Brasil com a instituicdo e implementacdo do Ensino Médio Integrado na década de
2000 a partir do Governo de Luis In&cio Lula da Silva. Com o suporte legal do Decreto no
5.154/2004 incorporado a LDB n° 9.394/1996 pela Lei n°® 11.751/2008, a educacéo profissional
técnica de nivel médio foi compreendida como uma necessidade social e uma oportunidade,

como explica Frigotto (2018, p. 58):

E neste contexto que o ensino médio integrado, em sua imperfeicdo politica e
conceptual, pode constituir-se numa modalidade e espaco de travessia para aqueles
jovens da classe trabalhadora que tém pressa, por necessidade vital, de se integrar
dignamente no processo produtivo. Para que seja uma travessia e ndo algo
permanente, implica entendé-lo como uma modalidade transitéria e manter como
defesa fundamental a universalizacdo do ensino médio na concepgdo ja assinalada e
ter um triplo sentido contrario ao que tem sido pensado para 0 ensino médio para 0s
trabalhadores: a materialidade de um tempo mais longo (quatro anos) e ndo a famosa
tese da aceleracdo ou supléncia; apoiar-se numa concepcdo filosofica e
epistemoldgica que permita uma formacdo integrada e integral ao longo dos quatro
anos; e, como consequéncia, ndo ter a natureza profissionalizante stricto sensu e sim
uma vinculacdo mais imediata com a compreensdo do sistema produtivo em suas
multiplas formas e as bases cientificas, técnicas, sociais, politicas e culturais que
permitam entender e operar no seu interior ndo como trabalhador adestrado, mas como
sujeito humano emancipado.

Em oposicdo a essa perspectiva de formacgdo autonoma e humana, o “Novo Ensino
Médio” realiza diferentes acdes, dentre elas a fragmentacdo do curriculo escolar e a
desobrigacéo de disciplinas como a Sociologia, a Filosofia, a Educagéo Fisica e a Educacao da
Arte e suas linguagens. Sob a visdo da empregabilidade e de desenvolvimento de habilidades e
de competéncias para o mercado, esses conhecimentos sdo considerados ndo apenas uma
“ostentacdo”, mas também obstaculos para uma educacao profissional alinhada com o “mundo

globalizado diante do trabalho”.
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Voltado ao lado oposto dessa inclinagdo unilateral, compete aos educadores e atores
envolvidos nesse processo de ensino/aprendizado garantir o Ensino Médio Integrado, a partir
dos dialogos em torno do lugar da Arte em uma formacdo omnilateral, tal como recomenda a
base marxista.

Na obra de Marx, o vocdbulo omnilateral surge pela primeira vez entrelacado a
formagdo humana em 1844 nos “Manuscritos economico-filos6ficos”. Seu ponto de refutar era
a unilateralidade que marca a existéncia animal, a vida sob o movimento capitalista e algumas
predisposi¢es do movimento comunista de seu tempo.

Marx (2004) pontuava o ser humano, sendo natureza, mas que se distancia do universo
natural recorrente a singularidade de sua atividade humana, pois ndo se transaciona de aclima-
se a natureza, mas de adapta-la as suas necessidades, transforma-la.

Chama-se trabalho essa forma especificamente humana de produzir seu viver, essa acao
criadora e criativa sobre a natureza tem como base de partida a relagcdo com outro ser humano
que cria um imaginario de produgfes propriamente humanas, culturais. Em seu empenho de
identificar o trabalho da acdo dos demais seres da natureza, Marx revela a partir de suas
observacdes que a atividade vital do animal € unilateral, porque é dominada pelas necessidades
do agora imediatista, ou seja, pela necessidade fisica que corrobora suas existéncias particulares
e singulares nas caracteristicas biologicos de sua espécie. Para a espécie humana produz de
modo global, “[...] segundo a medida de qualquer species” (Marx, 2004, p. 85), mesmo livre
da caréncia fisica. Assim, “[...] também forma, por isso, segundo as leis da beleza” (Marx,
2004, p. 85).

O propésito formativo do sistema capitalista € unilateral, pois impede a plena realizacao
de capacidades e de faculdades humanas. E em oposicio a essa base de existéncia humana
unilateral que Marx idealiza a consciéncia da sociabilidade do capital e um propdsito formativo
omnilateral, ja nos Manuscritos econdmico-filosoficos de 1884. Diante este contexto, Marx
identifica no movimento comunista algumas particularidades que ainda ndo se harmonizaram
da logica capitalista e ainda se apoiam na generalizacdo e no aperfeicoamento da propriedade
privada. Segundo ele, o comunismo precisa passar por essa fase a propriedade privada e
culminar a perspectiva de uma fruigédo unilateral, restrita ao sentido de posse de mercadorias,
rumo a um comunismo auténtico de “[...] apropriagao efetiva da esséncia humana pelo e para
0 homem” (Marx, 2004, p. 105).

Isso evidencia que:
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O homem se apropria da sua esséncia omnilateral de uma maneira omnilateral,
portanto, como um homem total. Cada uma das suas relagdes humanas com o mundo,
ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir, pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo, amar,
enfim todos os 6rgdos da sua individualidade, assim como 0s 6rgdos que Sao
imediatamente em sua forma como drgdos comunitarios, Sd0 no seu comportamento
objetivo ou no seu comportamento para com o objeto a apropriacdo do mesmo, a
apropriacdo da efetividade humana [...] (Marx, 2004, p. 108).

Feito essa contextualizacdo, é importante frisar que o curso de Licenciatura em Teatro
do IFTO- Gurupi-TO possui dezenas de estudantes, desenvolve projetos de extensdo em Gurupi
e municipios vizinhos que atendem diversas instituicbes educativa no ambito publica e privada
Quadro 3.

Quadro 3 - Informac6es gerais do curso de Licenciatura em Teatro

Area de conhecimento / eixo tecnoldgico | Linguistica, Letras e Artes

CURSO Licenciatura em Teatro
NIVEL: Superior

OFERTA Presencial

CARGA HORARIA DO CURSO 2.953,20 horas

DURACAO DO CURSO Quatro anos

PERIODICIDADE Semestral
REGIME DE OFERTA Annual
REGIME DE MATRICULA Crédito.
NUMERO DE VAGAS ANUAIS | 40.

OFERTADAS
TURNO (S)

DURACAO DA HORA/AULA
PRAZO DE INTEGRALIZACAO DA
CARGA HORARIA

GRAU ACADEMICO

As disciplinas da grade curricular do curso
sdo oferecidas predominantemente no
periodo noturno, com atividades de

estdgio supervisionado, trabalhos de
conclusdo de curso, projetos de ensino,
pesquisa e extensdo no periodo diurno.

50 minutos.

Minimo de 8 semestres / Maximo de 16
semestres.

Licenciado em Teatro ou Licenciada em

Teatro
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PUBLICO ALVO Estudantes que j& concluiram o Ensino
Médio e que queiram ingressar na carreira
do Magistério. Professor da rede publica
que ainda ndo tem qualificacdo e/ou

buscam a segunda licenciatura

ENDERECO Campus Gurupi — Alameda Madrid,

Numero 545, Jardim Sevilha, Gurupi-TO
PORTARIA DE | Curso reconhecido com conceito 3 pela
RECONHECIMENTO CAPES, conforme Portaria do MEC n.°

933 de 1/12/2015.

Fonte 14 - Quadro desenvolvido pelo pesquisador com base no PPC 2018. 2024.

O colegiado do curso oferta curso de P6s-Graduacao Lato Sensu em Arte e Educacéo e
possui outras propostas em fase de elaboracdo do Projeto Pedagdgico do Curso na area de

Educacéo para as Relac@es Etnico-raciais. Até o momento o curso formou oito turmas.

4.5.  Quadro com perfil do corpo docente

Na caminhada do curso de Licenciatura em Teatro, pontuei questionamentos,
provocacOes, que me projetaram novas possibilidades e aprendizados em rela¢éo ao que o teatro
nos possibilita, e tomei a permissdo por ressaltar a formagdo do professor de teatro neste
subitem.

Os conhecimentos que adquiri ao decorrer da caminhada continua académica me
oportunizaram compreender que sdo diversos itens de grande importancia na pratica do docente,
entre elas, podemos destacar a competéncia técnica e o compromisso politico do docente. A
vista disso, compartilho da mesma linha de pensamento do educador Paulo Freire quando cita

a formacao do educador, em sua obra, Pedagogia da Autonomia:

Por isso, é fundamental que, na préatica da formacao docente, o aprendiz de educador
assuma que o indispensavel pensar certo ndo é presente dos deuses nem se acha nos
guias de professores que iluminados intelectuais escrevem desde o centro do poder,
mas, pelo contrério, o pensar certo que supera 0 ingénuo tem que ser produzido pelo
préprio aprendiz em comunhdo com o professor formador. (FREIRE, 1996, p.22)

Freire pontua que a reflexdo critica proferida do educador é de extrema relevancia, e
essa reflexdo critica a que o Paulo Freire se refere esta conectada com a pratica ja fomentada, o
presente, e, a que estad por vir, assim o educador deve ser consciente que sua formacgédo é

‘permanente’, esse contexto do autor fortalece a importancia de o educador buscar novos
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conhecimentos e experiéncias, se atualizar, algo que contribui tanto para sua pratica pedagdgica
como para sua relagdo com o mundo.

Feito a introducdo acima, é extremamente importante ressaltar, que o corpo de
educadores que compdem o Colegiado do Curso de Graduacdo de Licenciatura em Teatro, na
modalidade presencial, do Campus Gurupi, do Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e
Tecnologia do Tocantins — IFTO, nos termos do Regulamento da Organizacdo Didatico-
pedagdgica dos cursos de Graduacao presenciais do IFTO, é adequado, visto que sua formacéo
e titulacdo demonstra capacidade para ministrar os componentes curriculares, fomentando o
raciocinio critico, a producdo de conhecimentos, a formacao de grupos de estudos e de pesquisa.
Por isso h& concursos publicos com perfis de vagas levando em consideragdo os conjuntos de
conhecimentos dentro da area de formacdo e o perfil do quadro docente. conforme quadro
acima.

Com o Decreto n. °© 9.991/2019, o Campus Gurupi passou a elaborar o Plano de
Desenvolvimento de Pessoas — (PDP), em conformidade com o que estabelece o referido
decreto, prevendo: licenca para capacitacao; programa de pos-graduacdo stricto sensu no Pais;
realizacdo de estudo no exterior, programa de treinamento regularmente instituido e demais
eventos de capacitacdo de curta duracdo, como cursos, congressos, palestras, seminarios,
foruns.

De acordo como PPC (2018, p. 73-73), a capacitacdo pedagdgica é ofertada aos docentes
na semana de planejamento, denominada Jornada Pedagogica/Andragdgica, realizada no inicio
de cada semestre, organizada pela Geréncia de Ensino em parceria com a Coape, com atividades
culturais, palestras com convidados internos e externos com temas como: Diretrizes
Curriculares, Integralizacdo Curricular, oficinas e minicursos sobre Metodologias Ativas,
Préaticas Inclusivas, Moodle, Sistemas Informatizados utilizados no campus, entre outros.

Dos doze 12, professores que compde o colegiado, mais da metade dos docentes do
curso de licenciatura em Teatro, sdo formados na area especifica de artes e suas linguagens
Quadro - 04. Ja os demais sdo formados em areas correlacionadas ao contetdo tedrico-praticos
gue compde a grade curricular e ementa do curso. Uma particularidade dos Institutos Federais
é que os docentes ministram aulas desde a Formacdo Inicial e Continuada até a pds-graduagéo

Stricto Sensu, passando pelo Ensino Médio Técnico Integrado, Licenciaturas e Bacharelados.
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Quadro 4 - Colegiado do curso de Licenciatura em Teatro - IFTO-Gurupi

Saraiva

Discente - 1°

Docentes/Fungéo* Formagio I;tgé?gggg:”‘?éo Bregt?;?h%e Link para Lattes

Milene Lopes dos Letras/ Ed. Especialista DE http://lattes.cnpg.br/55485020262102
Santos Queta/ Diretora | Fisica 22
do campus
Andre Luiz Moura Artes Me/Presidente DE http://lattes.cnpq.br/20715111713991
Siqueira — Coordenador | Cénicas 59
Docente
Adelma Ferreira de Sociologia Dr/Membro 40h http://lattes.cnpq.br/69532030943086
Souza/ Docente Docente 17
Brenno Jadvas Soares Artes Dr/Membro DE http://lattes.cnpq.br/40967053120197
Ferreira/ Docente Cénicas Docente 68
Edna Maria Cruz Pedagogia Me/Membro 40h http://lattes.cnpq.br/16189190581124
Pinho/Docente Docente 84
Fernando Ferreira da Filosofia Me/Membro DE http://lattes.cnpq.br/88305770742991
Silva/Docente Docente 91
Osvaldo Queta Letras- Esp/Membro 40h http://lattes.cnpa.br/70590226368505
Fernando/ Docente Portugués Docente 02
Manuel Tomaz Ataide Artes Esp/Membro DE http://lattes.cnpq.br/03705167587941
Junior/ Docente Visuais Docente 54
Renato de Souza Artes/Cénica | Esp/Membro 40hs http://lattes.cnpa.br/7249067285582
Menezes/ Docente Pedag/Hist Docente 009
Romario Cosme da Artes Esp/Membro 40h http://lattes.cnpq.br/36417704325394
Silva/ Docente Cénicas Docente 24
Sebastido de Sales Silva/| Teatro/ Dr/ Membro DE http://lattes.cnpa.br/72500804682638
Docente Danca Docente 29
Wellson Rosario Santos | Direito Esp/ Membro 40h http://lattes.cnpq.br/47537815811392
Dantas/ Docente Docente 82
Fernando Franca Naves/| A rtas Esp/ Mebro 40h http://lattes.cnpg.br/44919625359010
Tec. Laboratério Area Cénicas Tec. 60

Laboratério

Marlise Berwig/ Tec. em Letras Me/Membro 40h http://lattes.cnpa.br/67204765123484
Assuntos Educacionais Equipe 94

Pedagdgica —

Titular
Viviane Graziele Letras — Me/Membro 40h http://lattes.cnpq.br/73515982157762
Metzhka/ Auxiliar em Portugués e Equipe 42
Assuntos Educacionais | Inglés Pedagdgica —

Suplente
Kenedy Sinomar Dias Membro
Fachini Discente - 1°

Titular
Luiz Carlos Pereira da Membro
Luz Discente - 2°

Titular
Vitéria Hellen Cardoso Membro
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Titular —
Suplente

Felippe Rodrigues
Cabral

Membro
Discente - 2°
Titular —
Suplente

Fonte 15 - Quadro criado pelo pesquisador, 2024.

Os professores do campus do Gurupi-TO tém a possibilidade de atuarem na graduacao,

na pos-graduacdo e desenvolvem projetos de pesquisa e extensdo nos quais agregam a

comunidade local e compdem redes nacionais e internacionais de conhecimento em Artes.

4.6. Organizacdo curricular e seus objetivos

O Curso de Licenciatura em Teatro do Campus Gurupi do IFTO, bem-posto com as

Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Teatro, aprovadas pela

Resolucdo n. © 4, de 8 de marco de 2004, tem como proposta a formacéo do (a) licenciando (a)

em Teatro as seguintes competéncias e habilidades:

I - Conhecimento da linguagem teatral, suas especificidades e seus desdobramentos,
inclusive conceitos e métodos fundamentais a reflexdo critica dos diferentes
elementos da linguagem teatral;

I - Conhecimento da histéria do teatro, da dramaturgia e da literatura dramatica;

111 - Dominio de cddigos e convengdes proprios da linguagem cénica na concepgao
da encenacdo e da criacdo do espetaculo teatral;

IV - Dominio técnico e expressivo do corpo visando a interpretacdo teatral,

V - Dominio técnico construtivo na composi¢cdo dos elementos visuais da cena
teatral;

VI - Conhecimento de principios gerais de educacdo e dos processos pedagdgicos
referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humano como subsidio para
o trabalho educacional direcionado para o teatro e suas diversas manifestaces;

VII - Capacidade de coordenar o processo educacional de conhecimentos teatro,
tanto nos tedricos e praticos sob as linguagens cénica e teatral, no exercicio do ensino
de Ambito formal como em préticas ndo-formais de ensino;

VIII - Capacidade de auto aprendizado continuo, exercitando procedimentos de
investigacao, analise e critica dos diversos elementos e processos estéticos da arte
teatral. (IFTO. Resolucdo n.° 4, de 8 de marco de 2004).

Nesse cenario e com base no PPC de 2018 o curso propde formar profissionais para

exercer a fungdo de educador e pesquisador e, para tal, exige que situemos uma concepcao de

conhecimentos que contemple os saberes essenciais dos pilares da educacéo, sendo:
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Saber: conhecimento que envolve os seguintes ambitos dos contelidos de formacéo:
o especifico, o integrador; Saber ser: a construcdo do individuo pautada em
principios éticos (democracia, justica, dialogo, sensibilidade, solidariedade, respeito
a diversidade e compromisso); Saber pensar: que propde a contextualizacdo, a
problematizac&o, a critica, o questionamento e a reflexdo permanente sobre a pratica
e as realidades que se estuda; Saber intervir: requer que o curriculo seja a organizado
a partir de experiéncias nas quais se pensa e transforma a propria pratica, propondo
soluc@es, atuando critica e criativamente (PPC, p.29, 2018).

Dessa maneira tem como propositura 0 ensino na atualidade e explora adequar-se as
diversidades contidas na sociedade do municipio e regido e que deve ser assistido pela escola,
especialmente no resgate de uma viséo ndo compartimentada do saber, o curso disponibiliza
na sua grade curricular e na formacdo de docentes que seja capaz de identificar, propor e
superar desafios, interagindo no cenario das perspectivas de mudancas e inovacdes.

A grade curricular Tabela 1 é concentrada através de cinco, 05, eixos tematicos
formativos, a seguir:

Tabela 1 - Areas de Concentragdo dos Componentes Curriculares e Cargas Horarias/ Artes
Cénicas

Exigéncia Carga Horaria (hora relégio — 60 min)
Pratica como Componente Curricular 880
Estagio Curricular Supervisionado 400
Contetdos Curriculares de Natureza 1.403
Cientifico-cultural
Atividades  Académico-cientifico-cultural 200
(Atividades Complementares)
Trabalho de Conclusdo de Curso 70
TOTAL 2.953

Fonte 16 - Tabela criada pelo pesquisador, 2024.

4.7.  Préatica Como Componente Curricular

A organizacdo curricular do curso de Artes Cénicas estava fundamentada na
articulacdo entre os saberes que definem a identidade do profissional licenciado em teatro,
enfatizando a aquisicdo de conhecimentos tedricos, a reflexdo, a investigacdo sobre a préatica
e a capacidade de intervir e transformar a realidade social.
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Conforme detalhado no Quadro 5 abaixo;

Quadro 5 - Quadro com as disciplinas de Pratica Comum Curriculares/ Curso Artes Cénicas

Eixo Tematico Disciplina CH
Educacao, Sociedade e Cultura 60
Educacéo Inclusiva 40
Didatica 60
Pratica Como Componente Gestdo e Politicas Educacionais 40
Curricular
Jogos Teatrais Aplicados a Educagéo 40
Tecnologias Contemporaneas na Escola 80
Estrutura e Funcionamento da Educagéo 1 80
Metodologia no Ensino de Teatro 80
Estrutura e Funcionamento da Educacéo 2 60
Materiais Expressivos e Confeccdes de 80
Aderecos
Historia e Cultura Afrobrasileira, Africana e 40
Indigena
Projeto Interdisciplinar 60
Metodologia no Ensino de Danga 40
Cinema e Educacéo 80
Direitos Humanos 40
Subtotal | 880,00

Fonte 17 - Quadro criado pelo pesquisador, 2024.

As praticas como componentes curriculares citadas acima referem-se ao curriculo do
curso em artes Cénicas.

4.8. A préatica através do estagio curricular supervisionado

O estagio curricular supervisionado obrigatério foi entendido como atividade de campo
em que ocorrem relagdes de ensino-aprendizagem estabelecidas entre o Professor Supervisor
de estagio da IES, Professor Orientador, Supervisor de Estagio da Unidade Concedente e o
Estagiario, na qual o académico exerce in loco atividades especificas da sua area profissional
sob a responsabilidade de um profissional ja habilitado e esta devidamente fundamentado nas
normas estabelecidas na Resolu¢do CNE/CP n.° 2/2002, e pela Lei n.° 11.788 de 25 de setembro

de 2008 que disciplina sobre o estdgio para estudantes e nas Resolugbes n.°

14 Parecer CNE/CP n. 28, de 2 de outubro de 2001, explicita que a Pratica como Componente Curricular deve ser
entendida como situagdes didaticas em que os futuros professores coloquem em uso 0s conhecimentos que
aprenderem ao mesmo tempo em que possam mobilizar outros, de diferentes naturezas e oriundas de diferentes
experiéncias, em diferentes tempos e espagos curriculares.
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24/2011/CONSUP/IFTO, n.° 45/2012/CONSUP/IFTO, n.° 51/2016/CONSUP/IFTO, que
dispbe sobre a Organizagdo Didatica Pedagdgica do - IFTO.

Feito complementacdo a esta questdo, o CNE se prontifica por meio do Parecer
CNE/CES n.° 15, de 2 de fevereiro de 2005, e assim se expressa:

[...] a pratica como componente curricular é o conjunto de atividades formativas que
proporcionam experiéncias de aplicacdo de conhecimentos ou de desenvolvimento
de procedimentos préprios ao exercicio da docéncia. Por meio destas atividades, sao
colocados em uso, no ambito do ensino, 0s conhecimentos, as competéncias e as
habilidades adquiridas nas diversas atividades formativas que compdem o curriculo
do curso. As atividades caracterizadas como praticas como componente curricular
podem ser desenvolvidas como nucleo ou como parte de disciplinas ou de outras
atividades formativas. Isto inclui as disciplinas de carater prético relacionadas a
formacgéo pedagdgica, mas ndo aquelas relacionadas aos fundamentos técnico-
cientificos correspondentes a uma determinada area do conhecimento (p. 3).

Na apresentada estrutura, a pratica como componente curricular, em seu viés amplo
deve ser compreendida como um aglomerado de atividades e ac¢Bes ligadas a capacitacdo
profissional, inclusive de cunho académico. Dessa forma, a pratica como componente
curricular tende-se a compreensdo das praticas educativas e de aspectos variados da cultura
das instituicdes educacionais e suas relagées com a sociedade e com as areas de conhecimento
especifico.

O estagio curricular supervisionado € concebido a partir de competéncias tedrico-
praticas acerca do processo de ensino e aprendizagem. Na experiéncia do estagio o (a) estudante
do curso tem a oportunidade de agir sobre a realidade da escola de educacéo basica para elaborar
e reelaborar o seu conhecimento trabalhando com contetido especificos da area do teatro a partir
de um projeto planejado e avaliado conjuntamente pelo curso e pela escola campo de estagio.

Os estagios curriculares supervisionados possuem ao todo 400 horas obrigatorias,
organizadas em quatro momentos distintos e ofertados nas disciplinas de: Estagio Curricular
Supervisionado Obrigatério | (100 horas), Estagio Curricular Supervisionado Obrigatorio 11
(100 horas), Estagio Curricular Supervisionado Obrigatério 111 (100 horas) e Estagio Curricular
Supervisionado Obrigatério 1V (100 horas). Neste aspecto, com base no artigo 343 da ODP, a

carga horaria do estagio sera distribuida nas seguintes atividades:

I — visita & Unidade Concedente para diagnostico e contato com as equipes
pedagogicas responsaveis e com os Supervisores de Estagio (professores regentes da
escola); Il — Plano de Atividades de Estagio; Il — estagio de observacdo orientada; 1V
— estagio de participacdo significativa (participagdo em projetos da escola); V —
estagio de regéncia; VI — elaboracéo, analise, execucao e socializagdo de projetos de
intervencdo; e VII- elaboracdo de relatdrios, fruto da reflexdo sobre as atividades
desenvolvidas, assim como relatorios parciais relativos a evolucdo das atividades

(CONSUP/IFTO, s/p, 2017).
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A partir da reformulacéo realizada, no ano de 2018 o curso de Licenciatura em Teatro

passou organiza e executar suas atividades em cada etapa do estagio da seguinte o Quadro 6:

Quadro 6 - periodos dos estagios

Estagio Curricular
Supervisionado

Obrigatorio I: Observacédo

Observagéo da estrutura e funcionamento da escola e da sala
de aula como espaco de interagdo sociocultural e de

aprendizagem.

Estagio Curricular
Supervisionado
Obrigatorio I:

Observacdo Participante

Observagéo participante na sala de aula e da docéncia com
colaboracéo do estagiério nas atividades desenvolvidas pelo
professor regente da turma.

Estagio Curricular
Supervisionado

Obrigatorio 111: Regéncia

Regéncia na sala de aula com desempenho de tarefas docentes
pelo estagiario sob supervisdo do professor regente da turma.

Estagio Curricular
Supervisionado

Obrigatorio 1V: Projeto

Concepcao, elaboracdo e execucdo de projeto de ensino na
escola, com abordagem em artes cénicas — cultura — arte e/ou

arte educacéo.

Intervencao

Fonte 18 - Quadro criado pelo pesquisador, 2024.

Nessa estrutura é possivel considerar que o Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Teatro contempla as diversas dimensdes do curriculo, ou seja, 0s contetdos
interligados por eixo formativo de natureza cientifico-cultural, o estagio supervisionado, as
atividades académicas complementares e a pratica numa perspectiva interdisciplinar, com base

na Resolucdo n. ° 4, de 8 de marco de 2004.

49. Conteldos Curriculares de Natureza Cientifico-cultural de Artes Cénicas

Parecer CNE/CP n. 28, de 2 de outubro de 2001, explicita que a Pratica como
Componente Curricular deve ser entendida como situacGes didaticas em que os futuros
professores coloquem em uso 0s conhecimentos que aprenderem ao mesmo tempo em que
possam mobilizar outros, de diferentes naturezas e oriundas de diferentes experiéncias, em
diferentes tempos e espacos curriculares.

Neste sentido, a préatica esta concebida na organizacdo curricular do curso como um
componente curricular numa dimensdo do conhecimento interdisciplinar voltado a reflexdo e a

investigacdo sobre a vivéncia profissional do aluno, com carga horéria de 1.403,20 horas
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distribuidas ao longo do curso em disciplinas com a metodologia voltada as atividades de
integracdo entre o ensino de graduagéo, a escola e as instituigdes culturais que atuam em
projetos educativos, contemplada da seguinte forma: Oficina de musica — 98 horas - 1° periodo;
Projeto interdisciplinar — 60 horas - 5° periodo ; Montagem Cénica - 60 horas - 6° periodo; Arte
e cultura popular — 60 horas - 6° periodo. Ainda perpassa 0s cursos de extensdo e pesquisa.

Os critérios serdo definidos em Normas Especificas do Colegiado do Curso, com

supervisdo e orientacdo da Coordenacéo do Curso.

4.10. Atividades Académico-cientifico-cultural / Atividades Complementares

As atividades de pesquisa estdo contempladas com a politica de pesquisa do IFTO, que
estimula o envolvimento dos (as) estudantes nos programas de iniciacdo a pesquisa - Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica— PIBIC e o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica e Tecnoldgica — PIBIT, assim como incentivo as iniciativas de producéo e
publicacdo de trabalhos nos eventos institucionais e nacionais da area como: CONNEPI,
CONFAEB E ENEART, entre outros, com fomento na forma de auxilio estudantil.

Para o coordenador do curso (Moura (2024) a pratica da extenséo esta contemplada nas
atividades pedagogica e artistica realizada pelo corpo docente e discente por meio de projetos

desenvolvido com e sem fomento que atendem a comunidade local, dentre os quais destacamos;

O Grupo SOPRO: Melodrama, Melodrama: A Cena Ensina, Curso de Libras, Coral
Cénico: Cantares, Interventores: Danga/Teatro, A Voz do Siléncio: Montagem
Cénica, Grupo Motir@ de Teatro, Gurulmpro: Teatro-Esporte e Match de
Improvisagdo, E L& se Vai (Moura, 2024)

A extensdo também faz parte do planejamento da disciplina de Projeto interdisciplinar,
que promove a elaboragéo e execucgéo de projetos com servidores da empresa terceirizada do
Campus Gurupi do IFTO, e seus filhos, criangas filhas dos estudantes do campus, em creches,
asilo, escolas, centro de reeducacao social e casa de passagem.

As atividades de pesquisa e extensdo desenvolvidas semestralmente e apresentadas
publicamente nos eventos institucionais conforme calendario escolar/académico. Os (as)
estudantes exercem ainda atividades pedagogicas de integracOes entre teoria e pratica, nas
escolas do ensino médio desenvolvendo projeto interdisciplinar articulado com a area de Lingua
Portuguesa e Literatura, por meio do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia
— PIBID. O programa existe no curso desde 2013 e mantém dezenas de estudantes bolsistas

atuando diretamente na escola de ensino médio.
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4.11. Trabalho de Concluséo de Curso (Pré-Projeto) — 70 horas

O Trabalho de Concluséo de Curso, sob a forma de pré-projeto pratico, constitui um
requisito curricular para a obtencdo do diploma de Licenciado em Teatro.

O processo de elaboracédo do projeto exige orientacdo docente sistemética e continuada,
com carga horéria de 70 setenta horas, equivalentes a 4 quatro créditos, obedecendo as Normas
Especificas do Colegiado do Curso e a legislacdo da Instituicao.

O tema do projeto deve estar vinculado aos conhecimentos tedrico-praticos, articulados
com as atividades de ensino, pesquisa e extensao que assegurem a integracdo desta atividade

com a realidade e as vivéncias profissionais.
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4.12. Grade Curricular do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas do Campus Gurupi,
do IFTO

As disciplinas foram organizadas em sete 07 periodos por sequéncia aconselhada,
demonstradas. Figura 11 a seguir:

Figura 11 - Matriz curricular

PERIODO 3*
CcH CcH CH cH Total
Disciplinas Tebrica | Pritica | PCC Total | Aulas/
Con, Obrigatirias/Eletivas | (hora-60 | (hora-60 | (hora-60 |(hora-60 | Semana (hora/aula | Pré-requisitos
min) min) min) min) /semestre)
Aggli’ P Educacio Inclusiva 20,00 0,00 13,30 33,30 2 40,00
ACSUP e Interpretacio
302 Interpretagio teatral 2 21,70 45,00 0,00 66,70 4 80,00 S
Agg;:P Técnica de Danga 1 15,00 35,00 0,00 50,00 3 60,00
Agg;’ P Filosofia da Educagio 50,00 0,00 0,00 50,00 3 60,00
ACSIUP Histt'_!ria do Teatro no 33.30 0,00 0,00 3330 9 40,00
305 Brasil
AggéIP Didatica 30,00 0,00 20,00 50,00 3 60,00
Agg.;:P Estética da Arte 50,00 0,00 0,00 50,00 3 60,00
TOTAL 3° PERIODO 22000 | 8000 | 3330 | 33330 | 20 | 400,00
PERIODO 4°
CH CH CH CH ol
Disciplinas Tedrica | Pritica | PCC Total | Aulas/
COD. | prigatorias/Eletivas | (hora-60 | (hora-60 | (hora-60 | (hora-60 | Semana | (hora/aula | Pré-requisitos
Isemestre)
min}) min) min) min)
Agglf F Antropologia Cultural 33,30 0,00 0,00 33,30 2 40,00
AES‘;’P Espanhol Instrumental 33,30 0,00 0,00 33,30 2 40,00
ACSUP | Técnicas de Danga 2 3400 | 1600 | 0,00 | 50,00 3 0,00 |Lécmicasde
403 Danga 1
ACSLIP Gc!-:r.an-. c Politicas 20,00 0,00 13.30 3330 3 40,00
404 Educacionais




ACSUP |Jogos Tm}'r.ralx Aphecados 13,30 0.00 20,00 33.30 5 40,00
405 | a Educacio
Aggé"’ Etica Profissional 3330 | 000 | 000 | 3330 2 40,00
o | Tecnologias
AEg;,P Contemporineas ma | 30,00 00,00 36,70 6, T 4 H0,00
Escola
ACSUP |Historia —da  Arte- | 3540 | 1500 | 000 | 50,00 3 60,00
408 | educacio
Estagio Curricular
ESTO1 | Supervisionado 33,30 66,70 0,00 100,00 2 120,00 | Dudatica
Obngatdrio |
TOTAL 4* PERIODC 265,50 | 97,70 70,00 | 433,20 22 520,00
PERIODO 5°
Discinlins |‘$II"‘IE CH CH CH - Total
ip Tedrica | Pritica | PCC | Total | Au
COD. | (prigatorias/Eletivas | (hora-60 |(hora-60 | (hora-60 | (hora-60 | Semana f,""“"“"; Pri-requisites
min} min) min) min})
i | Estrutura e
ACSUF Funcionamento da 30,00 0,00 36,70 66,70 4 20,00
501 -
Educacio 1
Agg:lsz Improvisagio 1 13,30 20,00 0,00 33,30 2 40,00
ACSUP | Teatro de Formas
501 | Animadas 21,70 45,00 0,00 66,70 4 80,00
ACSUF | Metodologia Cientifica Introducio a
54 | Aphieada ao TCC 50,00 0,00 0.00 50,00 3 60,00 Metodologia
Cientifica
AEﬁ;,P Dramaturgia 20,00 30,00 0,00 50,00 3 60,00
ACSUP | Metodologia no Ensino 30,00 00,00 3670 66.70 4 80,00
506 de Teatro
Estigio
Estagio Curricular Curmicular
ESTO02 | Supervisionado 33,30 66,70 0,00 100,00 2 120,00 | Supervisiona
Obngatono 2 do
Obngatono 1
TOTAL 5° PERIODO 198.30 | 161.70 | 73.40 | 433.40 22 520,00
PERIODO 6*
CH CH CH CH Total
Disciplinas Tedrica | Pritica | PCC Total Aulas/
COD. | Ourigatérias/Eletivas | (hors-60 | (hors-60 | (hora-60 | (hora-60 | Semana f,"“""""; Fré-requisiten
min) i) min) min)
- | Estrutura e
ACSUP Funcionamento da 20,00 0,00 30,00 50,00 3 60,00
601 -
Educacio 2
ACSUP | Matenais Expressivos ¢
602 | Confeccies de Aderegos 20,00 0,00 46,70 66,70 4 80,00
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A(éa;’ P Improvisagio 2 13,30 20,00 0,00 33,30 2 40,00
ACSUP Historia e Cultura Afro-
l.‘iE]le brasileira, Africana e 20,00 0,00 13,30 33,30 2 40,00
Indigena
A(é;; d Projeto Interdisciplinar 20,00 0,00 30,00 50,00 3 60,00
A(é;é d Fundamentos de Libras 13,30 20,00 0,00 33,30 2 40,00
ACSUP | Metodologia no Ensino Técnicas de
607 |de Danca 15,00 00,00 18,30 33,30 2 40,00 danca |
A%;:g P Inglés instrumental 33,30 0,00 0,00 33,30 2 40,00
Estagio
Estagio Curricular Curmcular
ESTO3 | Supervisionado 33,30 66,70 0,00 100,00 2 120,00 | Supervisiona
Obrnigatono 3 do
Obrnigatono 2
TOTAL 6" PERIODO 188,20 | 106,70 | 138,30 | 433,20 22 520,00
PERIODO 7*
COD. Disciplinas CH CH CH CH | Aulas/ | Total | Pré-requisitos
Obrigatirias/Eletivas Tedrica | Pritica PCC Total | Semana | (hora/aula
{hora-60 | (hora-60 | (hora-60 | (hora-60
min} min) min) min) A )
ACSUP S
701 Montagem Cénica 25,00 75,00 0,00 100,00 [ 120,00
A(%;_l’ P Cinema ¢ Educacdo 20,00 00,00 46,70 66,70 4 %000
’"":1,3;"’ Arte Cultura Popular 3500 | 1500 | 000 | 50,00 3 60,00
ACSUP |Producio e Gestdo a5
704 | Cultural 33,30 0,00 0,00 33,30 2 40,00
A%g;’ P Direitos Humanos 20,00 0,00 13,30 33,30 2 40,00
Estagio
Estagio Curricular Curricular
ESTO4 | Supervisionado 33,30 66,70 0,00 100,00 2 120,00 | Supervisiona
Obrigatono 4 do
Obrigatono 3
TOTAL 7° PERIODO 166,60 | 156,70 | 60,00 | 383,30 19 460,00

Fonte 19 - Matriz curricular do curso de Teatro (IFTO-Gurupi).

Com base na Resolugdo CNE/CP n.° 1, de 18 de fevereiro de 2002,
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de Professores da Educacdo Basica, em

nivel superior, curso de licenciatura de graduacgéo plena, define no art. 12:

89

que institui as

§ 12 A pratica, na matriz curricular, ndo podera ficar reduzida a um espaco isolado,
que a restrinja ao estagio, desarticulado do restante do curso.
§ 2° A pratica devera estar presente desde o inicio do curso e permear toda a
formac&o do professor.

8 3° No interior das areas ou das disciplinas que constituirem os componentes
curriculares de formagao, e ndo apenas nas disciplinas pedagdgicas, todas terdo a sua
dimensao préatica. (CNE/CP n.° 1, de 18 de fevereiro de 2002).
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Fica visivel que o pardmetro curricular do curso de licenciatura em Artes Cénicas do
campus de Gurupi-TO foi elaborado procurando, de um lado, respeitar diversidades regionais,
culturais, politicas existentes no municipio e, de contrapartida, evidéncia a necessidade de
construir referéncias estaduais comuns ao processo educativo. Com isso, pretende-se criar
condigdes, para os futuros profissionais das artes cénicas, que permitam a esses profissionais
ter acesso ao conjunto de conhecimentos socialmente elaborados e reconhecidos como
necessarios ao exercicio da cidadania, educacdo da arte e suas linguagens.

Sendo assim, daremos continuidade ao proximo capitulo 05 do Produto Educacional,
instrumento que se configura numa producdo desenvolvida pelo orientador e orientando,
totalmente vinculado ao trabalho de dissertacdo, com a finalidade de resolugédo de um
problema especifico de sala de aula, sendo aplicavel e utilizavel e que a partir de sua proposta

didatica possa ajudar, modificar e transformar maneiras de ensinar e aprender.
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5. PROPOSTA DO PRODUTO EDUCACIONAL

O Produto Educacional - PE, evidencia a memoria do curso de Licenciatura em Teatro
do Instituto Federal do Tocantins — Campus Gurupi - IFTO-Gurupi, considerando documentos
e as memorias dos professores que vivenciaram a historia de reestruturacao curricular (2010-
2018), além de evidenciar as contribuicdes do curso no processo de ensino/aprendizado do
Ensino Médio Integrado com a proposta de criar, editar e langcar o “Material Didatico-
Pedagogico Para Professores Do Ensino Médio Integrado”. No decorrer da dissertagéo foi
posto em evidéncia a Resolucdo n. © 009/2010 do Conselho Superior, de 30 de junho de 2010
que autoriza o funcionamento do curso.

No periodo de junho de 2023 a marco de 2024 analisamos diferentes documentos que
fazem parte da meméria do campus Gurupi do IFTO, a exemplo da portaria de 1 de dezembro
de 2015 quando o curso é reconhecimento via a Portaria MEC n. ° 933, nesse periodo o curso é
permeado por polémicas sobre sua especificidade e caracteristicas de como o0s Parametros
Curriculares Nacionais definem a composicao das quatro linguagens da Arte.

Logo apos “Artes Cénicas”, por fim, “Licenciatura em Teatro” realizado uma analise
linear que foi composta pelos professores do Campus - Gurupi, desde a primeira formagao do
colegiado em 2010, estendendo-se até o momento atual de 2022, quando, de fato, esta
consolidado a reestruturacdo curricular por meio da Portaria MEC n. © 278, de 20 de abril de
2018, todo material didatico-pedagdgico teatral é baseado na metodologia da atriz, educadora,
diretora, autora e criadora de jogos teatrais, que é considerada referéncia do teatro-educacéo,
Viola Spolin.

Resgatar e trabalhar as memorias vivenciadas nestas instituicGes possibilita a
eternizacdo de uma nova histéria no campo educacional, criada para atender a todos, rompendo
a dualidade da “escola para os ricos e para os pobres” e possibilitando a construgao de novos
percursos, pautados na emancipacdo dos sujeitos e na transformacao social através da pratica
teatral.

A memoria, aqui trabalhada, pode ser compreendida como os individuos e grupos
sociais percebem e constroem narrativas sobre o passado, frequentemente influenciada por
fatores subjetivos e emocionais. Desempenha um papel fundamental na construcdo da
identidade e na compreenséo da heranga cultural, sendo desenhada por olhares e compreensdes
pessoais e coletivas. A memdria ndo segue criteriosamente objetivos ou académicos, sendo
muitas vezes seletiva e influenciada por emogcdes, identidade cultural, valores e crencas. E

frequentemente transmitida por meio de tradi¢bes orais, historias de familia, rituais,
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monumentos, comemoracdes e outras formas de expressao cultural e social, estando sempre
sujeita as mudancas ao longo do tempo. Somos aquilo que pensamos, amamos, realizamos,
somos aquilo que lembramos.

Jacques Le Goff (1990) pontua a memdria como a propriedade de conservar as
informagdes que remete a um conjunto de fungdes psiquicas, abarcando a psicologia, a
psicofisiologia, a neurofisiologia e a biologia a parti das relacbes humanas. O autor também
faz referéncia as perturbacGes da memoria na psiquiatria. A memdria étnica assegura a
repeticdo de comportamentos, sendo o codigo genético apresentado como uma memdaria da
hereditariedade.

Maurice Halbwachs (2012) levanta o conceito de memoria coletiva, ressaltando que a
recordacdo so pode ser compreendida se forem levados em consideracéo 0s contextos sociais
gue atuam como base para a reconstrucdo da memdria. Dessa forma, ela deixa de ter apenas a
dimensdo individual, uma vez que as memarias nunca sdo somente do sujeito, uma vez que
ndo podem existir separadas de um grupo social. Cada meméria que parte de um corpo é um
ponto de vista sobre a memoria coletiva.

Nesse contexto, a memoria se faz crucial como mais um instrumento indispensavel a
producdo do conhecimento e como fonte de pesquisa e categoria de analise, destacando a sua
importancia no campo da educacdo (Ferreira, 2015).

Na préxima sessdo apresentamos e analisamos a proposta do material didatico
pedagdgico atrelado ao conceito de memdria como vida em acdo através da pratica teatral,
sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse cenario, ela estd em permanente evolucéo, aberta
a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes. (Nora, 1993). Assim, a memdria é uma forma de preservacgdo e retencao do

tempo, salvando —o do esquecimento e da perda. (Neves, 2019).

5.1. Conhecendo a proposta do “Material didatico-pedagdgico teatral”

Nesse caminho, os professores que participaram e participam desse contexto foram
convidadas para um retorno ao passado e resgatar as memarias, manifestando-se em forma de
lembrangas, a fim de resgatar esse enlace produtivo entre memoria e trajetoria, essa pesquisa
revela o viés politico educacional que envolve essa periodizacao e as implicacdes para a matriz
curricular do curso de Licenciatura em Teatro que perpassa o trabalho dos docentes,

principalmente na sala de aula do ensino médio integrado do IFTO, culminando na cria¢do do
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“Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino Médio Integrado”.

Contendo a memoria e trajetdria dos professores que compdem o colegiado.

Assim sendo, esse material didatico disponibiliza praticas pedagogicas teatrais,

desenvolvidas por educadores do curso superior de Teatro com a seguinte estrutura do Quadro

7:

Quadro 7 - Proposta de criacdo e edi¢do do Livro de memdrias e préaticas

Apresentacéo

Apresentacdo do Campus IFTO-Gurupi

Apresentacdo do curso de Licenciatura em
Artes Cénicas até a formacdo atual em
Teatro

Apresentacéo

Objetivos

Dicas de Aquecimento e Alongamento
corporal e vocal; Alimentagdo e habitos
saudaveis.

Parte |

Uma breve descricdo da proposta do
“Material Didatico-Pedagdgico Teatral
Para Professores Do Ensino Médio
Integrado”. Metodoldgica e pedagogica.
Breve histdria do surgimento do campus
Gurupi-IFTO e suas instalacdes; cursos,
dados que revelam o nimero de servidores
e alunos ao decorrer dos 14 anos de
existéncia.

Panorama da criacdo do curso de Artes
Cénicas e sua evolugdo através de
documentos;  portarias e  outros.
Colegiado; conjuntura atual e estrutura do
curso no processo de Ensino, pesquisa e
extensdo.

Uma breve descricdo da proposta do livro
e sua proposta metodologica e
pedagogica.

Evidenciar a importancia da criacdo do PE
através de fundamentos com base na
relevdncia do autoconhecimento e
cuidado com o corpo; voz e outras partes
do corpo de forma criativa, por meio de
praticas teatrais de maneira autbnoma e
consciente através de habitos que poderao
ser aplicados para os alunos do Ensino
Médio Integral do IFTO

Nesta secdo serd  disponibilizado
exercicios de diferentes alongamentos
fisicos e vocais. Além de dicas de
alimentacdo sauddvel que impactam o
bem-estar no cotidiano.

Introducdo e 5 dicas de Jogos Teatrais
apresentados  por um  Educador.
Apresentacdo da turma de 2010 e o
colegiado e evidenciar um professor
especifico.



Parte 11

Parte 111

Parte IV

pParte V

Parte VI

Introducdo e 5 dicas de Improvisacao
Teatral apresentado por um Educador
apresentacdo da turma de 2012 e o
colegiado e evidenciar um professor
especifico.

Referéncias dos Géneros Teatrais a fim de
evidenciar os principais autores do Teatro,
a exemplo de Viola Spolin.

Apresentacdo de diferentes aquecimentos
de voz e corpo

Curiosidades do curso Teatro, colegiado,
parte da estrutura fisica do curso e outros
Evidenciar diferentes sonorizacdo e
cantigas populares em nivel nacional e
regional.

Fonte 20 - Quadro elaborado pelo pesquisador, 2024.
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Desta forma, temos um material didatico criado com base nas memdrias a partir das

experiéncias e compartilhamentos de ensino/aprendizado em volto do fazer arte através da

linguagem do teatro e a pratica pedagogica no dia a dia do ambiente escolar por meio da préatica

pedagdgica disponibilizada via o “Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do

Ensino Médio Integrado™.

5.2.  Estrutura do “Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino

Médio Integrado”

Ja entendemos um pouco das teorias que envolvem 0s jogos e improvisacdes teatrais e

suas possibilidades. Antes de conhecermos o material didatico-pedagdgico teatral através do

percurso de jogos por Viola Spolin, é importante salientar que a organizacdo desses roteiros

foi elaborada pelo pesquisador com a contribuigdo dos professores do curso de Licenciatura

em Teatro do Instituto Federal do Tocantins-Gurupi, mas 0s jogos ndo: eles sdo o resultado da

pesquisa documental, paralelo a minha experiéncia como ator e professor de Artes. Figura 12.
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Figura 12 - Reuni&o com os professores do
curso de licenciatura em Teatro IFTO-Gurupi

Fonte - 21 registro realizado pelo pesquisador, 2024.

Aqui apresentamos o0 prototipo do “Material Didatico-Pedagogico Teatral Para
Professores Do Ensino Médio Integrado”, conforme as orientagdes da Diretoria de Gestdo de
Capacitacdo Continuada — (DICAP) e desenvolvidas na plataforma da Unidade Certificadora
do Tocantins — (UNICET), caso o presente PE sofra alteracdes e edicdes no momento de
possiveis submissdes para publicacdes e impressdo graficas, ou seja, submetido a uma
plataforma digital.

No segundo momento, corresponde as etapas do planejamento e aplicagdo da pesquisa:
formulacéo e experimentacao da proposta pedagdgica seguida
da avaliacdo e elaboracao do produto educacional com base na entrevista semiestruturada e
do formulario Google Forms disponibilizado aos professores conforme formulario modelo

abaixo:



Figura 13 - Formulario Google Forms aplicado aos professores do
colegiado do Curso de Licenciatura em Teatro, Gurupi-TO.
v'.'l .

Titulo da planilha

Memorias do curso de Licenciatura em Teatro - Gurupi-TO

marcio.malta@ifto.edu.br Mudar de conta [

A foto e o nome associados a sua Conta do Google serdo registrados quando vocé fizer
upload de arquivos e enviar este formulério.. Seu e-mail ndo faz parte da resposta.

* Indica uma pergunta obrigatéria

Nome Completo *

Sua resposta

contato WhatsApp *

Sua resposta

Disponibilizar 01 - foto de rosto/ 03 Fotos de praticas em sala de aula/ 01 Foto  *
Perfil corpo inteiro (No ambiente escolar-Pratica).

Faca upload de até 10 arquivos aceitos. O tamanho maximo & de 10 MB por item.

A, Adicionar arquivo

Discorra sobre sua trajetdria e formagédo académica evidenciando o vinculo com o
IFTO- Gurupi. (ano que entrou no IFTO; formacg&o académico...).

Sua resposta

96
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Declaro participar da pesquisa, e ter ciéncia da relevancia desse trabalho parao  *
processo de consolidagdo de habitos saudaveis para minha formacao integral,

que fui informado (a) dos riscos e beneficios que podem gerar com a aplicacéo
dessa pesquisa, e de como serd a participac@o nesse trabalho, e de todos os
procedimentos deste estudo.

[] sim
(] Nao

Upload de fotos atuando em momentos pedagdgicas e metodoldgicas através  *
de jogos e improvisagOes teatrais nas series do ensino médio integrado.

Faga upload de 1 arquivo aceito. O tamanho méaximo é de 10 MB.

A, Adicionar arquivo

m Limpar formulario

Nunca envie senhas pelo Formulérios Google.

Este formulario foi criado em Instituto Federal do Tocantins.
Does this form look suspicious? Relatdrio

Google Formularios

Fonte 21 - Formulério elaborado pelo pesquisador, 2024.

De acordo com o manual de elaboracdo de material didatico da DICAP/UNICET
(2023, p.4), todo o material didatico deve ser escrito seguindo as novas regras ortogréficas da
lingua portuguesa.

Ja o Quadro 2 sintetiza os procedimentos de geracdo dos dados, local, periodo e a
finalidade de cada instrumento utilizado.

A definicdo prévia da estrutura do material didatico é importante para orientar o
instrutor/conteudista na organizacdo do texto e também para a sua producdo. Portanto, 0
material didatico obedece aos padrdes da DICAP/UNICET e foi composto pelos seguintes

elementos: Figura 13 a 19.
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5.2.1. Acapa

O Produto Educacional deve estar adequado a area e as finalidades da sua
aplicabilidade, além disso, deve ser utilizado em espagos formais ou ndo formais de ensino,
valorizando os diversos sujeitos sociais que compartilham experiéncias e saberes (BRASIL,
2016). Seu desenvolvimento pode ser por meio de processos e técnicas diferenciados, tais
como: producdo de programas de midia, editoria, composicdes, concertos, relatorios finais de
pesquisa, softwares, estudos de caso, relatorio técnico com regras de sigilo, manual de
operacao técnica, protocolo experimental ou de aplicacdo em servicos, proposta de intervencao
em procedimentos clinicos ou de servico pertinente, projeto de aplicacdo ou adequacao
tecnoldgica, prototipos para desenvolvimento ou producdo de instrumentos, equipamentos
(BRASIL,2015).

Ciente que a arte é um componente curricular obrigatorio. No Ensino Médio ela faz
parte do curriculo, mas ponderando que a justificativa para o teatro no ambito escolar dos IFs
é por necessidade, ndo de existéncia do teatro, até ele pode ser fomentado em diferentes
espacos: praca, rua, 6nibus, centros de cultura e até mesmo nos teatros. Qualquer lugar pode
ser um palco. Porém, o teatro no espago escolar cumpre uma necessidade histérica, social e
cultural, através do ensino teatral, bem como na defesa da escola publica para além da minima
instrucdo alienante; e na luta por uma educacdo mais humanistica, com beleza, ética e
comprometimento com a vida digna para todos.

No livro Educacéo para além do capital, Istvan Mészards (2008) traduz a aprendizagem
como constru¢do que se constitui nas relagdes com a vida social, enfatizando que “(...) esses
processos ndo podem ser manipulados e controlados de imediato pela estrutura educacional
formal legalmente salvaguardada e sancionada” (p. 53). O autor também propde uma educacao
que possibilite aos estudantes enxergarem-se a si préprios e trabalhar mudancgas necessarias
para a construcdo de relagdes, nas quais o capital ndo se imponha como valvula de exploracéao
e castracdo de sonhos, de padronizagdo dos corpos. Assim vamos conhecer a estrutura base do
material didatico proposto como PE deste trabalho de conclusédo do mestrado profissional.

Este material didatico-pedagogico teatral foi fomentado a partir de professores do
campo da arte-educacdo e trata das relagcbes que professores sem formagdo em artes e seus
alunos estabelecem com os materiais didatico-pedagdgicos de Arte/Teatro. Partiu-se do
reconhecimento da importancia que esses materiais podem ter para o ensino/aprendizagem em
Arte/Teatro e demais componentes curriculares, como: matematica, lingua portuguesa,

quimica, fisica do protagonismo que alunos e professores podem assumir na relagdo com esses
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e das potencialidades envolvidas na elaboracdo dos materiais didatico-pedagdgicos pelos
proprios professores, sobretudo professores ndo formados em Artes. Assim como a pesquisa,
este material didatico se desenvolveu a partir da memoria e da contribuicdo de seis, professores
de Arte do Instituto Federal do Tocantins-Gurupi (IFTO-Gurupi), fizeram sobre o tema.
Desenvolveu-se, portanto, a partir de um recorte bem definido. Apesar disso, espera-
se que as reflexBes apresentadas nas paginas deste manual possam contribuir com o processo
de ensino/aprendizado dos alunos dos diferentes campi através do ensino da Arte de uma

forma mais ampla.

Figura 14 - Capa do material didatico-pedagdgico teatral

Material didatico-pedagodgico Teatral para
nsino Médio Integrado

2
3
3
3
3
3
3

Fonte 22 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024,

Na capa € obrigatoriedade constar, 0 nome do curso, disciplina, e o titulo;

5.2.2. Ficha Institucional

Figura 15 - Material didatico-pedagogico teatral

eroreer &

g

INSTITUTO FEDERAL DO TOCANTINS
MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCAGAO PROFISSIONAL E
. TECNOLOGICA PROFEPT
CAMPUS-PALMAS

N

MATERIAL DIDATICO-PEDAGOGICO TEATRAL PARA PROFESSORES DO
ENSINO MEDIO INTEGRADO

nizador
Marcio Telles de grot%a Malta

Fonte 23 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
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A ficha institucional consta o nome das empresas publicas ou privadas; titulo do

material didatico, além da cidade e estado, seguido do nome do organizador.

5.2.3. O Sumario

O sumario é o norteador do material didatico.

Figura 16 - Modelo do sumério

SUMARIO

Fonte 24 - Figura elaborada pelo pesquisador,2024.

5.2.4. Apresentacdo do material didatico

Figura 17 - Apresentacdo do material didatico

~

Apresentacao

Este material didatico-pedagodgico trata das relagoes
que professores sem formacdo em artes e seus alunos
estabelecem com os materiais didatico-pedagogicos de
Arte. Partiu-se do reconhecimento da importancia que
esses materiais podem ter para o ensino/aprendizagem
em Arte e demais componentes curriculares, como:
matematica, lingua portuguesa, quimica, fisica... do
protagonismo que alunos e professores podem assumir
na relagao com esses e das potencialidades envolvidas
na elaboragao dos materiais didatico-pedagogicos pelos
proprios professores, sobretudo professores nao
formados em Artes. Assim como a pesquisa, este
material didatico se desenvolveu a partir da memoria e
da coniribuigdo de (10), professores de Arte do Instituto
Federal do Tocantins-Gurupi (IFTO-Gurupi), fizeram
sobre o tema. Desenvolveu-se, portanto, a partir de um
recorte bem definido. Apesar disso, espera-se que as
reflexbes apresentadas nas paginas deste manual
possam contribuir com o processo de
ensino/aprendizado dos alunos dos diferentes campis
atraveés do ensino da Arte de uma forma mais ampla.

Fonte 25 - Figura elaborada pelo pesquisador,2024.
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A apresentacdo faz uma breve introducdo como o processo didatico acontecerd na
proposta posta pelos instrutores, como os docentes podem melhor utilizarem e aplicarem com

seus respectivos discentes.

5.2.5. Objetivos

Figura 18 - Objetivos do material didatico

Objetivos

Evidenciar a irajetoria e memaria do curso de Licenciatura em Tealio do Instituto
Federal do Tocantins — Campus Gurupi (IFTO-Gurupi), considerando documentos e a
memoria dos professores (as), que vivenciaram a historia da reesiruturacao curmicular
(2010-2018), atraves de praticas-pedagogicas, além de protagonizar e tomar publico as
confribuigtes do curso no processo de ensino/aprendizado, com a finalidade de criar e
disponibiizar o presente Produto Educacional "Material didafico-pedagogico para
Professores do Ensino Médio Integrado”. Para professores dos diferentes Institutos
Federais do Tocantins e seus respeciivos campus.

Fonte 26 - Figura elaborada pelo pesquisador, 2024.

O item acima direciona o publico almejado. Ou seja, quem aplicara e quem sera

beneficiado com o material didatico-pedagogico.



102

5.2.6. Mensagem do instrutor/conteudista e breve curriculo;

Figura 19 - Diretora e Professora do campus-Gurupi- Milena Lopes Queta

Professores (as) de Artes do Instituto Federal do

' Tocantins-Gurupi (IFTO-Gurupi), que contribuiram
"4 na elaboraco do Material didatico-pedagdgico para
Professores do Ensino Médio Integrado a partir da
memoria do colegiado do curso de licendatura em

Teatro

Professora de Libras, € primeira mulher eleita como
diretora-geral do Insiituto Federal de Educacao, Ciénciae
Tecnologia do Tocantins - Campus Gurupi. Desenvolve

trabalhos na area da aquisicao da lingua de sinais e da lingua
portuguesa por individuos surdos.

Fonte 27 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

Imagem da diretora do campus-Gurupi. Professora Milena Queta. Figura 18, e seu breve
curriculo. Além dela consta no presente material didatico-pedagogico teatral a presenca de
cinco 05 outros docentes, a exemplo do Professor e coordenador do curso de Licenciatura em

Teatro, André Moura.

Figura 20 - Coordenador e Professor do campus-Gurupi- André Moura

Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Sao Joao del-Rei (PPGAC/UFSY)
junto a inha de pesquisa: Performance, Processos e Poélicas Arfisticas. Possui Licenciatura
em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Goias (UFG). Espediaista em Artes na
Educagdo (FACIMAB), e Pos Graduagao (lato sensu): Caminhada como Meitodo para a Arte
e Educacdo, ofertado pela A Casa Tombada. Desde 2013 € professor de Ensino Basico,
Técnico e Tecnolagico (EBTT) pelo Instituto Federal de Ciéndias e Tecnologias do Tocaniins-
Campus Gurupi (IFTO). Tem atuado com diferentes disciplinas nos Cursos de Licencatura
em Teatro/Artes Cénicas; Pés-graduacao em Arte Educagao, vez ou oulra, tambem ministra
discpiinas de Artes junto ao Ensino Médio Integrado que s3o ofertados pela mesma
Instituic3o. Atuaimente € coordenador do Curso de Licenciatura em Teafro/Artes Cénicas do
IETO - Campus Gurupi. Tem interesse por investigagbes que camegam nspragoes
carfograficas, orientadas, a ir de questdes poéticas e tedricas levantadas pelo artista-
pesquisador nos meandros _am;&ugéoepq)osiqéassdadaspebdeomermpréﬁ:a
de trabalho; dos processos gnati fivos (com ou sem a utiizagdo da palavia), os

it -emmmmm,eaewiaamms
W\érxzasp&tsm bem como o5 diferentes cacarecos: inhas, agulhas, fitas,
caixas de papeido, botbes, fubos plasticos...

Fonte 28 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
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O professor e coordenador do curso de Licenciatura em Teatro, André Moura. Figura -
19, foi um apoio e fonte primaria de informac&o essencial no decorrer da coleta e aplica¢do da

pesquisa.

5.3. A psicologia das Cores e 0 “Rosa” no presente material didatico

A psicologia das cores € uma area de estudo que perpassa 0s campos da psicologia e do
design, com objetivo de compreender de que forma as cores intervém a percepcao, as emocoes
e 0s comportamentos humanos (VALDIR, 2005). Ainda que seja um campo relativamente
recente, a psicologia das cores contém uma influéncia do periodo da antiguidade, demonstrando
a importancia duradoura que as cores tém exercido ao longo da historia da humanidade.

As cores desempenham uma funcdo extremamente relevante no processo do
ensino/aprendizado, ou seja, a paleta de cores usada em uma escola ou no material didatico do
professor pode transformar o aprendizado para melhor ou pior, dependendo das escolhas.

No século XVII, o respeitado fil6sofo e cientista inglés Isaac Newton realizou uma série
de experimentos inovadores que revolucionaram nossa compreensdo da luz e da cor. Através
de seus estudos detalhado, Newton chegou a conclusdo que a luz branca, quando passava por
um prisma, se dividia em uma gama de cores distintas, demonstrando um espectro cromatico
impressionante. Essa descoberta marcante possibilitou a base para o desenvolvimento da teoria
das cores, um campo de estudo que busca explicar como as cores sdo percebidas e compreender
0 impacto que a cor tem na nossa percepcao visual e emocional (SILVA; MARTINS, 2010).

O estudo da relacdo entre cores e emocdes retrocede a década de 1920, quando o
psicologo alemdo Wilhelm Wundt comecou seus experimentos nessa area (Wundt; Freixo,
2020). Wundt foi um dos precursores a pesquisar o efeito psicolégico das cores sobre o
comportamento humano, compreendendo que as cores podem desempenhar um papel
significativo na influéncia do humor e acdo humana.

As linhas de estudos de Wundt possibilitaram um alicerce sélido para a amplificacdo da
psicologia das cores, um campo de estudo interdisciplinar que visa compreender como as cores
contagia nossas emocdes, percepgdes e respostas psicoldgicas principalmente no processo do
ensino/aprendizado. Sua teoria pontua que as cores quentes, como vermelho, amarelo e laranja,
pendem a provocar emogfes mais intensas e ativas, como paixao, energia e felicidade, j& as
cores frias, como azul, verde e roxo, sdo associadas a sensagdes mais calmas, relaxantes e

introspectivas (Wundt; Freixo, 2020).
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Na psicologia, a cor rosa € associada as emocOes humanas. Também simbolo da
juventude, da feminilidade, da infancia, de um amor recente e da amabilidade, o rosa é mais
suave que o vermelho, destacando o carinho, o respeito e o afeto que existem ao amar outra
pessoa. O desejo e a paix&o, por outro lado, ficam por conta do vermelho. A escolha das cores
Preto/Branco/Rosa do presente material didatico vai muito além da estética, desempenhando
um papel vital na promog¢do de um material propicios ao processo do aprendizado.

Figura 21 - A escolha da cor rosa no material didatico

~

Apresentacao

Este material didatico-pedagoégico trata das relacoes
que professores sem formacgao em artes e seus alunos
estabelecem com os materiais didatico-pedagogicos de
Arte. Partiu-se do reconhecimento da importancia que
esses materiais podem ter para o ensino/aprendizagem
em Arte e demais componentes curriculares, como:
matematica, lingua portuguesa, quimica, fisica... do
protagonismo que alunos e professores podem assumir
na relagdo com esses e das potencialidades envolvidas
na elaboracao dos materiais didatico-pedagogicos pelos
proprios professores, sobretudo professores nao
formados em Artes. Assim como a pesquisa, este
material didatico se desenvolveu a partir da memoria e
da contribuicéo de (10), professores de Arte do Instituto
Federal do Tocantins-Gurupi (IFTO-Gurupi), fizeram
sobre o tema. Desenvolveu-se, portanto, a partir de um
recorte bem definido. Apesar disso, espera-se gue as
reflexdes apresentadas nas paginas deste manual
possam contribuir com (] processo de
ensino/aprendizado dos alunos dos diferentes campis
através do ensino da Arte de uma forma mais ampla.

Fonte 29 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
Fator ponderam-te para escolha da cor rosa € que ela estimula o dialogo, a tolerancia e

a ternura. Em contato com esse tom, é possivel que uma pessoa se sinta mais sensivel e com
mais facilidade para compartilhar os proprios sentimentos. A empatiae a compreensao Sao

especialmente motivadas pela cor rosa.

5.4.  Aimagem de seis professores no processo do Ensino/Aprendizagem e memoria

O uso de imagens no processo do ensino/aprendizado esta presente no dia a dia dos
professores e alunos, sdo poderosos recursos de comunicacdo e informagdo no campo da
memoria. Compreende-las, codifica-las sdo necessarias para qualquer tipo de atividade, desta
maneira, levar esse método para dentro da sala de aula torna-se importante, dessa forma, uma
responsabilidade a mais para todos os envolvidos no processo do ensino e memdria.

A imagem na mente humana é capaz de estimular, transformar no seu interior um
movimento dialético, estimulando aspectos da natureza humana como memoria, atencéo,

emocao, socializacdo desenvolvimento e aprendizado (AGUIAR, 2010).
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Segundo Faheina et al (2011) no chdo da escola é onde se fomenta diversos
conhecimentos os educadores sdo incentivados por diferentes imagens que acabam por
estabelecer um territorio possivel e delimitado a ser entendida em uma ética didatica, semantica
ou epistemologicamente. Dessa maneira, compreender sobre a imagem e sobre 0 uso
pedagodgico tendo por base a criacdo de condi¢Ges que possibilitem a aprendizagem e
apropriacdo do conhecimento a partir da memoria, € uma necessidade do ch&o da escola, ou
seja, dos Institutos Federais.

Na percepc¢do de Martins e Santana (2009) quando se inclui a imagem no contexto da
Tecnologia de Informacdo e Comunicagdo — TIC, no processo do ensino/aprendizado tende-se
0 cuidado de analisar a maneira de como se produz e trabalha a imagem para os alunos,
apresentando novos recursos e dispositivos tecnoldgicos, reconstruindo antigas relacGes entre
imagem e acao.

Dessa forma, no presente subitem se pondera pela necessidade de evidenciar através da
biografia dos seis professores citados e contemplados no PE, posto nesta pesquisa e trabalho de
dissertacdo, a relevancia do uso da imagem dos docentes e suas praticas teatrais na sala de aula,
como método de ensino/aprendizagem. Esta pratica revela-se primordial, uma vez que a analise
e interpretacdo critica da imagem, de seu contetdo e forma, das mensagens que ela codifica e
de sua aplicacdo pedagdgica contribuem no espaco escolar.

Assim, demos continuidade a construcdo da narrativa sobre a autobiogréafica dos
docentes, pois segundo Braganga (2011, p. 71) destaca “o sujeito em contato com suas
experiéncias formadoras, as quais sdo perspectivas a partir daquilo que cada um viveu e vive
[...]”. Nesse contexto, acentuamos a experiéncia do dia a dia dos professores em sala de aula,
que dialoga e se entrelaca com as outras concepcdes de formagao que serdo apresentados 0s
professores (as) do colegiado de Artes do Instituto Federal do Tocantins-Gurupi (IFTO-
Gurupi), que contribuiram na elaboracdo do Material didatico-pedagogico teatral para
Professores do Ensino Médio Integrado a partir da memoria do colegiado do curso de
licenciatura em Teatro conforme abaixo;

Professora de Libras, Milene Lopes dos Santos Queta, é primeira mulher eleita como
diretora-geral do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins - Campus
Gurupi. Desenvolve trabalhos na area da aquisicdo da lingua de sinais e da lingua portuguesa
por individuos surdos. Sabemos que o papel do diretor (a) €, muitas vezes, a mais conhecida

por todos.
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5.4.1. Diretora e Professora Milena Queta

Figura 22 - Diretora do campus Gurupi-TO

E
‘ Professores (as) de Artes do Instituto Federal do Tocantins-
B "4 Gurupi (IFTO-Gurupi), que confribuiram na elaboracéo do
Material didatico-pedagogico para Professores do Ensino Médio
Integrado a partir da memoria do colegiado do curso de
licenciatura em Teatro

Professora de Libras, & primeira mulher eleita como
diretora-geral do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia do Tocantins - Campus Gurupi. Desenvolve
trabalhos na area da aquisigao da lingua de sinais e da lingua
portuguesa por individuos surdos.

Fonte 30 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

Com a missao de gerenciar toda a administracdo da instituicdo de ensino, esse agente
educacional direciona o seu trabalho em ac6es que contribui um aprendizado significativo dos
alunos a partir de uma educacgéo de exceléncia, com uma equipe de professores qualificados,
assim suas imagens estdo associadas desde a estrutura fisica aos demais agentes educacionais
que contribuem no processo do ensino/aprendizado.

Nessa vertente, o material didatico proposto € uma prioridade eficiente no que compete
ao ensino/aprendizado nos diferentes campos do conhecimento, por vezes, esse material pode
ser visto como elemento central da sua concepcéo sobre o papel do professor e suas praticas,
mas vai muito além, pois possibilita compreender o territorio escolar e sua contribuicdo nesse

processo do ensino/aprendizagem.

Os materiais didaticos, em geral, cumprem a funcéo basica e essencial de mediagdo
no processo de ensino e aprendizagem, constituem-se em meio e instrumento através
do qual o conhecimento é organizado, estruturado e apresentado pelo professor ao
aluno (TROJAN; RODRIGUEZ, 2008, p.55).

Vale salientar algumas observagdes como as informacdes disponibilizadas no material
Ou a sua apresentacdo, € interessante observar que os materiais didaticos, assim como outros
elementos que abarcam o campo da educacdo, agrega consigo diferentes olhares de mundo.
Essas versdes de mundo estdo conectadas as teorias pedagdgicas e se refletem tanto nos

métodos e metodologias presentes na sala de aula quanto nos materiais didaticos. Em relacédo
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ao conceito de material didatico e suas funcgdes, Silva, Giorgani e Menotti (2009) pondera que
sd0 quatro as teorias pedagdgicas que respalda: tradicional, da Escola Nova, tecnicista e critico-
social dos conteudos.

Para as autoras, na pedagogia tradicional o material didatico ¢é idealizado como uma
base, algo ja pronto, pertencendo ao aluno interagir com o que nele esta posto, sendo o material
que direciona o que deve ser aprendido. Para pedagogia da Escola Nova, a pratica teatral se faz
presente, ou seja, hd 0 uso de jogos e o aspecto ludico sendo muito aplicado. Na pedagogia
tecnicista, o docente € o transmissor dos conhecimentos apresentados no material didatico,
sendo que a importancia dos materiais estaria mais no fato de té-los do que na preocupagéo
quanto a sua utilizacdo. Na pedagogia critico-social dos conteudos, o material didatico precisa
ser contextualizado para a realidade dos estudantes, para que possam desenvolver-se intelectual,

social e pessoalmente.

Figura 23 - A estrutura e memoria do IFTO-Gurupi perpassa o corpo da gestdo

Campus Gurupi, conhecendo sua
origem pela Diretora e Prof® Milena

Queta...

O Campus Gurupi nasceu com a expansao da Rede Federal
de Educaggo Profissional, Cientifica e Tecnologica, sendo sua
autorizacdo de funcionamento publicada no Diario Oficial da
Unigo de 1° de fevereiro de 2010, por meio da Portaria n.° 130,
de 29 de janeiro de 2010, do Ministério da Educacéo.

Oferta cursos nos niveis de poés-graduacdo lato sensu,
graduacdo em bacharelados, licenciaturas e tecnologicos,
técnicos nas modalidades subsequente, integrado ao ensino
médio e Proeja. Além disso, também oferta cursos de formacao
inicial e continuada, voltados a capacitacdo rapida da
comunidade para o mercado de trabalho.

O Campus Gurupi desenvolve ainda diversas atividades de
extensdo e pesquisa, que confribuem para o desenvolvimento
da sociedade em geral.

T

Fonte 31 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

Por sua vez esse material flutua entre as quatro contemplando desde as préticas e

métodos ao ambiente e estrutura do ambiente escolar conforme, figura 22 acima;
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5.4.2. Coordenador e Professor André Moura

Os materiais-didaticos sdo importantes recursos para o ensino/aprendizagem em Arte e
suas linguagens. Ainda que tenhamos essa consciéncia da importancia do material no processo,
ainda existe uma fragil lacuna de referéncias teoricas entorno do assunto (LOYOLA, 2016), é
muito recente a valorizada desta tematica em termos de pesquisa no campo cientifico
(TEUBER, 2016).

Essa valorizagdo em termos de pesquisa na area cientifico possibilita que sejam
acessiveis publicacdes que abordam a tematica dos materiais didaticos em suas varias
dimensGes, como, por exemplo: pesquisas que estudam a avaliacdo das caracteristicas de
determinados livros produzidos por editoras que atuam no mercado (VALARINI, 2016);
relacOes entre os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e os materiais didaticos (TROJAN;
RODRIGUEZ, 2008); criacdo de materiais didaticos no contexto da formacdo docente
(HOFSTAETTER, 2015).

Nesse cenario, 0 presente material-didatico entrelaca a meméria do IFTO-Gurupi ao
percurso do atual coordenador do curso de licenciatura do curso de licenciatura em Teatro co
campus, 0 Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei
PPGAC/UFSJ junto a linha de pesquisa: Performance, Processos e Poeéticas Artisticas. Possui
Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Goids (UFG). Especialista em
Artes na Educacdo - FACIMAB, e P6s-Graduacao (lato sensu): Caminhada como Método para
a Arte e Educacéo, ofertado pela A Casa Tombada. Figura 23 abaixo;

Figura 24 - Coordenador e Prof.° André Moura

Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de S&o Joao del-Rei (PPGAC/UFS))
junto a linha de pesquisa: Performance, Processos e Poéticas Artisticas. Possui Licenciatura
em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Goias (UFG). Especialista em Artes na
Educacéo (FACIMAB), e Pés Graduacao (lato sensu): Caminhada como Metodo para a Arte
e Educacgo, ofertado pela A Casa Tombada. Desde 2013 € professor de Ensino Basico,
Técnico e Tecnoldgico (EBTT) pelo Instituto Federal de Ciéncias e Tecnologias do Tocanfins-
Campus Gurupi (IFTO). Tem atuado com diferentes disciplinas nos Cursos de Licenciatura
em Teatro/Artes Cénicas; Pos-graduacgdo em Arte Educago, vez ou outra, também ministra
disciplinas de Artes junto ao Ensino Médio Integrado que s@o ofertados pela mesma
Instituicio. Atualmente € coordenador do Curso de Licenciatura em Teatro/Artes Cénicas do
IFTO - Campus Gurupi. Tem interesse por investigagbes que camegam inspiracoes
cartograficas, orientadas, a ir de questdes poéticas e tedricas levantadas pelo artista-
pesquisador nos meandros dalco 0 e proposicoes suscitadas pelo decorrer da pratica
de trabalho; dospnooessos nvosfnvermvos(oomwsemautilzagaodapdavra) oS
m; , diaios de bomdo, e a escita a parir das

artisticos, bem como os diferentes cacarecos: linhas, agulhas, fitas,
mmasdepapelaoboto%hbosplashoos

Fonte 32 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
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Desde 2013 é professor de Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico — EBTT - pelo
Instituto Federal de Ciéncias e Tecnologias do Tocantins-Campus Gurupi. Tem atuado com
diferentes disciplinas nos Cursos de Licenciatura em Teatro/Artes Cénicas; POs-graduacdo em
Arte Educacdo, vez ou outra, também ministra disciplinas de Artes junto ao Ensino Médio
Integrado que séo ofertados pela mesma Instituicdo.

Atualmente é coordenador do Curso de Licenciatura em Teatro/Artes Cénicas do
Campus Gurupi do IFTO. Tem interesse por investigacGes que carregam inspiracoes
cartogréficas, orientadas, a partir de questdes poéticas e tedricas levantadas pelo artista-
pesquisador nos meandros da construcdo e proposi¢oes suscitadas pelo decorrer da pratica de
seu trabalho; dos processos criativos/inventivos com ou sem a utilizacdo da palavra, os registros
e confeccgdo de cadernos, diarios de bordo, e a escrita a partir das vivéncias/processos artisticos,
bem como os diferentes cacarecos: linhas, agulhas, fitas, caixas de papeldo, botbes, tubos
plasticos.

Ao ofertar possibilidades de criacdo de materiais didaticos por licenciandos em Artes,

Hofstaetter (2015) expde o conceito de objetos propositores, entendidos como

elementos de mediacdo entre sujeitos e producbes da arte e da cultura visual,
propiciando a experiéncia estética, a intervengao ativa na construcdo de pensamento,
0 posicionamento critico e o desenvolvimento da imaginacdo, da fantasia e da
capacidade de perceber e interpretar imagens, fatos e fendmenos diversos
(HOFSTAETTER, 2015, p.610).

Para a autora, o material didatico pensado como objeto de intermediacdo e provocacao
requer a participacao direta dos professores e dos alunos, exige acdo, de forma que todos sao
responsaveis pelo que é produzido no processo, na interacdo. Dessa forma, o objeto é um
recurso que facilita esse processo, estando inserido no contexto de uma nova relagdo entre
diversos aspectos, como: professor, aluno, conhecimento e espagco (HOFSTAETTER, 2015).

Nesse cenario o Prof.° André Moura faz uma introducdo sobre os jogos teatrais no

Ensino Médio Integrado conforme figura 24 abaixo;
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Figura 25 - Coordenador e Prof.° André Moura e o jogo teatral

Jogos Teatrais no
Ensino Médio
Integrado Por
André Moura,

contexto cénico — durante o processo de ensino-aprendizagem pautado
no jogo e na representacéo.

Somos professores de teatro e nossos estudantes do ensino médio integrado ainda que ndo estejam se formando
em Artes Cénicas, é relevante aplicarmos os jogos teatrais na escola muito mais pelo sentido do jogo em si mesmo, do
que pela metodologia educacional que podem ser.

Para Huizinga (2007, p.33) o jogo € uma atividade voluntaria, que se realiza em limite de tempo e de espaco, que
segue regras obrigatorias, mas liviemente.consentidas. Como o jogo tem um fim em si mesmo, € carregado de tensZo,
de alegria e da consciéncia de que é diferente da vida real. E isso que absorve totaimente quem joga, € o jogo pelo jogo,
pelo seu poder ludico e ndo pelos efeitos utilitarios, de se fazer algo em aula com objetivos estritamente pedagdgicos.

Fonte 33 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

5.4.3. Professor Breno Jadvas

Professor efetivo no IFTO, Campus Gurupi, em 2010, juntamente com a abertura do
Campus e dos cursos de Licenciatura em Artes Cénicas e o curso Técnico Subsequente em Arte
Dramética. Formagdo inicial em Licenciatura em Artes Cénicas e Bacharelado em Direcdo
Teatral, pela Universidade Federal de Ouro Preto. Em 2015 conclui o Mestrado em Artes, pela
Universidade Federal de Uberlandia, pesquisando o Teatro-Esporte e o Match de Improvisagéo
com estudantes da Universidade Federal de Uberlandia.

Retornando ao IFTO, continua seu trabalho como docente no curso de Licenciatura em
Artes Cénicas, futuramente, Licenciatura em Teatro e fundou, por meio de projetos de extensao,
0 Gurulmpro e o ImproMédio. Grupos de teatro de improviso, sendo o primeiro formado por
estudantes da graduacdo em Teatro e membros da comunidade externa e o segundo, estudantes
do Ensino Médio do Campus. Também iniciou como docente no curso de Pés-graduacdo em
Arte Educacdo do Campus. No ensino médio, atuou entre 2018 e 2019, como professor da
disciplina de Artes nos terceiros anos. Em 2023, concluiu o Doutorado em Artes pela
Universidade Federal de Minas Gerais, pesquisando a extensdo académica, com foco nos
trabalhos desenvolvidos pelos grupos Gurulmpro e ImproMédio. Atualmente atua como
docente nos cursos de Licenciatura em Teatro, na Pés-graduacao lato sensu em Arte Educacao
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e ministrou a Unidade Diversificada 'Jogos de Impro' para os estudantes do Ensino Médio do
Campus.

Como ponderado em outros momentos desta escrita, ha diferentes formas de se fazer a
leitura e de entregar o material didatico: como um recurso didatico ou como um objeto
provocador, dentre outras formas. Esses formatos de fazer uma leitura do material influenciam
a maneira como o professor se relaciona com ele quando da intencéo de auxiliar no processo de

similar o conhecimento do discente e, a0 mesmo instante, esses mesmos formatos sdo

Figura 26 - Prof.° Breno Jadvas

Professor efetivo no IFTO, Campus Gurupi, em 2010, juntamente com a abertura do
Campus e dos cursos de Licenciatura em Artes Cénicas € o curso Técnico
Subsequente em Arte Draméatica. Formag&o inicial em Licenciatura em Artes Cénicas
e Bacharelado em Direg&o Teatfral, pela Universidade Federal de Ouro Preto. Em 2015
conclui o Mestrado em Artes, pela Universidade Federal de Uberlandia, pesquisando o
Teatro-Esporte e o Match de Improvisagdo com esfudantes da UFU. Retomando ao
IFTO, continua seu frabalho como docente no curso de Licenciatura em Artes Cénicas,
futuramente, Licenciatura em Teatro e fundou, por meio de projetos de extensdo, o
Gurulmpro e o ImproMeédio. Grupos de teatro de improviso, sendo o primeiro formado

por estudantes da graduacdo em Teatro € membros da comunidade extemo e o
segundo, estudantes do Ensino Médio do Campus. Também iniciou como docente no
curso de P6s graduacgdo em Arte Educacdo do Campus. No ensino médio, atuou
entre 2018 e 2019, como professor da disciplina de Artes nos terceiros anos. Em 2023,

concluio o Doutorado em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais,
pesquisando a extensdo académica, como foco nos trabalhos desenvolvidos pelos
grupos Gurulmpro e ImproMédio. Atualmente atua como docente nos cursos de
Licenciatura em Teatro, na Pés em Arte Educacao e ministro a Unidade Diversificada
‘Jogos de Impro' para os estudantes do Ensino Médio do Campus.

Fonte 34 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
influenciados por essa relagéo firmada entre professor e material.
Nesse contexto o Professor Breno contribui com a Base Nacional Comum Curricular -
BNCC do Ensino Médio, cujas normas e orientacdes procuram assegurar os direitos que 0s
estudantes tém de aprender e de se desenvolver, seguindo principios éticos, politicos e estéticos.
Isso para atender as expectativas da nova realidade que exige, para a construcdo de uma

sociedade justa, democratica e inclusiva, uma formacdo humana integral. Nessa perspectiva, 0
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ensino devera ser em areas, com competéncias e habilidades gerais e especificas e,
principalmente, com agdes interdisciplinares para além da formac&o intelectual/cognitiva.
Figura 27 - Contribuigéo do Prof.° Breno Jadvas

Educacio e Arte pelo Prof° Breno
Jadvas

S ——

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio, cujas normas e orientagbes procuram
assegurar os direitos que os estudantes tm de aprender e de se desenvolver, seguindo principios
éticos, politicos e estéticos. Isso para atender as expectativas da nova realidade que exige, para a
construgéo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, uma formag&o humana integral. Nessa

perspectiva, o ensino devera ser em areas, com competéncias e habilidades gerais e especificas e,
principalmente, com agoes interdisciplinares para além da formagao intelectual/cognitiva.

Neste texto, penso na Arte e nas suas possibilidades de poder ajudar o estudante a fazer leituras
de si mesmo, do outro e do mundo, ampliando seu conhecimento e repertorio artistico e cultural. Assim,
o aprendiz pode produzir arte e expressar-se com autonomia e criatividade, num exercicio de conexdes
entre o racional e a sensibilidade, a intuicao e a ludicidade (BNCC, 2018). S&o possibilidades de se ter
uma perspectiva poética em relacdo a vida, desde que esteja aberto as experiéncias, dando espaco ao
ato de imaginar e de ressignificar seu-cotidiano (BNCC, 2018).

Fonte 35 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

5.4.4. Professor Renato Menezes

Possui graduagdo em Licenciatura em Artes Cénicas pelo IFTO campus Gurupi (2017),
Pedagogia e Histdria pela Unicesumar (2021). Pés-graduacgdo Lato Sensu em Arte Educacédo
pelo IFTO campus Gurupi (2019). Atuou como professor de Arte e Informética na Escola de
Municipal de tempo integral Benevenuto Alves Moreira, como professor de Arte na Escola
Municipal Antdnio de Almeida Veras e professor de Arte e Ciéncias na Escola Municipal
Professora llsa Borges Vieira e Professor de danga contemporénea e dangas urbanas no
BAILARTE Ndcleo de Danca. Atualmente é professor de Arte, Filosofia e Maker - Centro
Educacional Professor Reinaldo Ayres, professor de Teatro no IFTO campus Gurupi/TO,

professor da cultura Maker da escola Sesc de Gurupi, Pesquisador na area de Artes, atuando
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principalmente nos seguintes temas: educacéo, arte, atividades criativas, tecnologia e incluséo

social.

Figura 28 - Prof.° Renato Menezes

Graduacgédo em Licenciatura em Artes Cénicas pelo IFTO campus
Gurupi (2017), Pedagogia e Historia pela Unicesumar (2021). Pos-
graduacdo Lato Sensu em Arte Educagdo pelo IFTO campus Gurupi
(2019). Atuou como professor de Arte e Informatica na Escola de
Municipal de tempo integral Benevenuto Alves Moreira, como professor
de Arte na Escola Municipal Antdnio de Aimeida Veras e professor de
Arte e Ciéncias na Escola Municipal Professora lisa Borges Vieira e

Professor de danga contemporanea e dangas urbanas no BAILARTE
Nucleo de Danga. Atuaimente é professor de Arte, Filosofia e Maker -
Centro Educacional Professor Reinaldo Ayres, professor de Teatro no
IFTO campus Gurupi/TO, professor da cultura Maker da escola Sesc
de Gurupi, Pesquisador na area de Artes, atuando principalmente nos
seguintes temas: educagdo, arte, atividades criativas, tecnologia e
incluso social.

Fonte 36 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
Denise Valarini aponta que muitos professores enxergam o livro didatico ndo como

complemento, mas como referencial pedagogico e bibliografico. Ela destaca que seria
necessario que o trabalho do professor de Arte estivesse “fundamentado em bases mais solidas,
em resultados de estudos, em literatura atualizada nacional e internacional” (VALARINI, 2016,
p.24). Essa visdo vem de encontro ao carater instrumental que costuma ser delegado ao livro
didatico e a “credibilidade” que comumente ¢ creditado ao mesmo, que € visto por uma parte
dos professores como um veiculo de conhecimento “verdadeiro” e um objeto que oferece
“seguranga” (SILVA, 2009).

Nessa vertente o Prof.° Renato Menezes pondera que além de conhecer os jogos, é
preciso tecer algumas consideragOes acerca de outros elementos que estdo envolvidos nos
procedimentos em sala de aula e que sdo fundamentais para alcancar bons resultados.

Assim como nas diferentes modalidades de esportes os atores antes de entrar em cena,
precisam estar aquecidos; no caso, corpo e voz, preparando também a sua atencdo e

concentragéo.
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Figura 29 - O corpo

Dentre as possibilidades de atividades para aquecimento, su giro o alongamento, que
pode ser executado da seguinte forma:

2. Alongar o pescogo para frente, para tras e para os
1. Espreguicar esticando bracos, pemas, costas eftc.; lados. Girar depois o pescogo sobre os ombros de forma
lenta e o mais acentuado possivel, invertendo os sentidos;

Ao g 2

3. Separar as duas pemas, flexionar levemente os joelhos e soltar o corpo para a frente (usando a articulagio do . Relaxar
0s ombros e 0 pescogo tentando chegar com as méos 0 mais proximo possivel do chéo. Voltar devagar a posigao inidial e respirar
nomalmente;

Fonte 37 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

Em contexto escolar, é importante fazer atividades de aquecimento para que oS
jogadores estejam climatizados e prontos para 0s jogos.

Figura 30 - A voz

Para o aquecimento vocal & bom iniciar com...

1. Exercicios de alongamento vocal 2, Exercicios de aquecimento vocal

$ou

- Mover a lingua por cima dos dentes dos Cantar muisicas populares e conhecidas pelos
diferentes lados da boca estudantes, por exemplo, “Afirei o pau no gato”,

« Movimentar a lingua para fora e dentro da fazendo alteragbes suaves de tons de voz, subindo e
boca descendo, de forma altemada ou executar os sons

. Bocgjar em diferentes  velocidades vocslicos (A, E, E, I, O, O, U) de forma articulada,
(momentos Lento e outros mais rapido) abrindo bem a boca.

Fonte 38 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
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Esses exercicios iniciais ajudam a destravar o corpo, a soltar a voz e a promover a

desinibicdo também.

5.4.5. Professor e cendgrafo Fernando Franca

O Professor, diretor e ator Fernando Franca, é pos-graduado em Arte Educacgédo pelo
Instituto Federal de Educacédo Ciéncia e Tecnologia - IFTO, graduado em Licenciado em Artes
Cénicas e Técnico em Arte Dramatica pelo IFTO Campus Gurupi. Técnico de Laboratorio de
Artes Cénicas no Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Tocantins. Além de
toda essa jornada, € diretor do Grupo MotirG de Teatro e diretor regional do Sul do Tocantins
da Federal Tocantinense de Teatro - FETET.

Figura 31 - Prof.° Fernando Franca

Professor, diretor e ator. Pés Graduado em Arte Educacéo pelo
Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia (IFTO),
Graduado em Licenciado em Artes Cénicas e Tecnico em Arte
Dramatica pelo IFTO Campus Gurupi; .

Técnico de Laboratorio de Artes Cénicas no Instituto Federal de
Educacao Ciéncia e Tecnologia do Tocantins. Diretor do Grupo
Motird de Teatro. Diretor regional do Sul do Tocantins da
Federal Tocantinense de Teatro - (FETET).

Fonte 39 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

Como ja ponderado anteriormente, é possivel imaginar que os materiais didaticos levam
consigo olhares de mundo pelos corpos que o constroi. Esses olhares diante as variadas
possibilidades podem ser planejadas na perspectiva de discursos a parti de praticas,
principalmente das praticas realizadas em sala de aula. Da mesma maneira, é possivel idealizar
na perspectiva do discurso aquilo que os professores contribuem no processo da construgéo

sobre esses materiais. A esse respeito € importante salientar

que os professores sdo produtores de um discurso sobre os materiais didaticos, mas
que suas praticas discursivas, suas concep¢des e sua pratica docente refletem também
outros discursos ja ditos sobre esses materiais. Assim, 0s professores sdo sujeitos e



116

objetos de discursos, contribuindo para a constru¢do de um “regime de verdade”, mas
também gerando novas formas de se olhar para os materiais didaticos, no contexto do
cotidiano escolar (FISCARELLLI, 2007, p.7)

Esse olhar para os materiais didatico podem ser fruto, principalmente, das proprias
praticas pedagdgicas na sala de aula. Nessa vertente o Professor Fernando Franga contribui com
sua formacao e experiéncia trazendo uma introducéo ao trabalho e metodologia da Viola Spolin.

O Professor Fernando considera que a autora defende que todos podem atuar no palco,
todos podem improvisar. Por isso, qualquer um que queira, pode jogar no teatro e aprender a se
tornar digno do palco, porque aprendemos com a experiéncia e pela experiéncia, assim,
ninguém pode ensinar nada a ninguém (Spolin, 2010). Sua metodologia procura trabalhar o
teatro como expressdo. Consiste em propor uma situacdo problema e regras para resolvé-la,
porque entende que assim a pessoa consegue exercitar a sua liberdade pessoal e despertar os
seus aspectos fisico, intelectual e intuitivo. O mais importante nesse jogo é trabalhar a
espontaneidade, condi¢cdo mais importante para o jogador e capaz de fazé-lo transcender a si
mesmao.

Figura 32 - Contribui¢des do Prof.° Fernando Franca

CONHECENDO A METODOLOGIA DE VIOLASPOLIN /|
Pelo Prof.” Femando Franca [~ 4N .-:;7

Metodologia, do latim “methodus”, significa “a foma
de realizar algo”, os caminhos e as possibiidades
para se chegar a um objetivo. Vamos apresentar, a
seguir, os pontos basicos das metodologias dos
jogos fteatrais de Viola Spolin e seu carater
pedagogico.

A estadunidense, (1906-1994) atniz, educadora,
diretora, autora e criadora de jogos teafrais, &
considerada a fundadora ou a “avé” norte-americana
do teatro de improvisagdo. Sua metodologia de
atuagdo e seu conhecimento da pratica teatral foi
desenvolvida enquanto trabalhava como supervisora
de teatro em Chicago para a WPA, em sua Young
Actors Company em Hollywood e como diretora de
workshops na The Second City.

A autora defende que todos podem atuar no
palco, todos podem improvisar. Por isso, qualquer um
gue queira, pode jogar no teafro e aprender a se
tomar digno do palco, porque aprendemos com a
experiéncia e pela experiéncia, assim, ninguém pode
ensinar nada a ninguém (SPOLIN, 2010). Sua
metodologia procura trabalhar o teatro como
expressdo. Consiste em propor uma situacio
problema e regras para resolvé-a, porque entende
que assim a pessoa consegue exercitar a sua
liberdade pessoal e despertar os seus aspecios
fisico, intelectual e intuitivo. O mais importante nesse
jogo é frabalhar a espontaneidade, condicao mais
importante para o jogador e capaz de fazélo
franscender a si mesmo.

Fonte 40 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.

Da mesma maneira que o0s docentes, os discentes devem se colocarem
epistemologicamente curiosos, ultrapassando a curiosidade no senso comum de forma a torna-

la em curiosidade critica (FREIRE, 2011). Essa deve perpassar as interacdes com toda forma
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que contemple a construg@o no processo do conhecimento, devendo, assim, se fazer presente

nas interacOes estabelecidas com o material didatico, nesse contexto com material de Arte.

5.4.6. Professora Edna Cruz

A professora Edna Cruz é supervisora de Estagio do Curso de Licenciatura em Teatro
no IFTO - Campus Gurupi. Graduada em PEDAGOGIA UEPA/PA, P6s-Graduagdo Lato Sensu
em Orientagdo Educacional - UNIVERSO / 1997- mestra em Educacdo UFT/TO-2015.
Atualmente é professora na Fundagdo UnirG - Universidade de Gurupi -UnirG e no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia - Campus Gurupi / TO. Membro dos Grupos de
Pesquisa: Grupo de Pesquisa em Rede Internacional Investigando Escolas Criativas e
Inovadoras - TO/PPGE/UFT, Grupo de Pesquisa em Processos Educativos - UnirG/TO e
Observatorio de Povos Tradicionais do Tocantins - OPTTINS. Responsavel Técnica pela Pds-
Graduacao em Arte Educacdo do IFTO Campus Gurupi. Coordenadora de Estagio do Curso de
Pedagogia UnirG. Coordenadora do Projeto de Extensdo Filosofia, Literatura e Cinema na
Universidade de Gurupi (UNIRG). Membro do Forum Estadual Permanente de Apoio a
Formacdo Docente do Tocantins -FEPAD/TO e do Férum Municipal de Educacdo - FME
/Gurupi-TO. Atua como docente e pesquisadora nas areas de Educacdo Infantil, Metodologia
de Ensino, Formacdo de Professores, Criatividade e Escolas Criativas e Formacdo de
Professores Indigenas.

Figura 33 - Professora Edna Cruz

Supervisora de Estagio do Curso de Licenciatura em Teatro no (IFTO)
Campus Gurupi. Graduada em PEDAGOGIA (UEPA/PA), Pés GraduagZo Lato
Sensu em Orientacdo Educacional (UNIVERSO / 1997) e mesirado em
Educagdo (UFT/TO-2015). Atualmente € professora na Fundagdo UnirG -
Universidade de Gurupi -UnirG e no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia - Campus Gurupi / TO. Membro dos Grupos de Pesquisa: Grupo de
Pesquisa em Rede Intemacional Investigando Escolas Criafivas e Inovadoras -
TO/PPGE/MFT, Grupo de Pesquisa em Processos Educativos - UnirtG/TO e
Observatorio de Povos Tradicionais do Tocantins - OPTTINS. Responsavel
Técnica pela Pés Graduacio em Arte Educacgdo do IFTO Campus Gurupi.
Coordenadora de Estagio do Curso de Pedagogia UnirG. Coordenadora do
Projeto de Extens&o Filosofia, Literatura e Cinema na Universidade de Gurupi
(UNIRG). Membro do Férum Estadual Permanente de Apoio & Formaggo
Docente do Tocantins FEPAD/TO e do Férum Municipal de Educaggo -FME
/Gurup-TO. Atua como docente e pesquisadora nas areas de Educacao Infant,

Metodologia de Ensino, Formagdo de Professores, Criatividade e Escolas
Criativas e Formagao de Professores Indigenas.

Fonte 41 - Material elaborado pelo pesquisador, 2024.
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As trocas que o discente cria com os materiais didatico e as transformacGes que
acontecem a partir dessa relagcdo tem uma relacéo direta tanto da curiosidade do discente quanto
do seu envolvimento no processo de aprendizado, do seu foco, ja que a intencdo de quem vai
aprender € muito relevante para o processo de aprendizagem (DEWEY, 2010). Esta ligado
diretamente ao sentimento de pertencimento, de que aquele material perpassa o corpo dos
alunos, mesmo quando é de uso coletivo, ele “estd sendo” do aluno individualmente. Dessa
maneira vem a possibilidade de o aluno interagir com esse material de forma aberta e
pertencente, possibilitando expansdes das tematicas por eles abordadas. Cada aluno se relaciona
de forma diferente com a arte e isso se reflete tanto na sua producgdo quanto nas relacfes que
estabelece com os materiais didatico.

No presente material didatico a Professora Edna Cruz contribui com o processo

avaliativo. Segundo ela;

O processo de avaliar os estudantes, independentemente da disciplina, tem seu foco
nos aspectos quantitativos que geram uma nota ou um conceito. Porém, a avaliagdo
dos jogos teatrais tem objetivos mais pontuais, pautados no pensar junto a fim de
colher impressoes e avaliar coletivamente a experiéncia para, a partir das reflexdes e
conclusdes, apontar possibilidades de crescimento e de melhora. E importante, entdo,
que sua presenca seja entendida como a de um organizador do jogo, que explica as
regras e os objetivos com clareza para que os jogadores tenham mais confianga para
jogé-lo. Assim, procure observar sempre o nivel de envolvimento dos participantes e
se estdo motivados a jogar. 1sso é perceptivel quando eles demonstram prazer em
participar, seja como jogador ou plateia, e se voluntariam com facilidade (Cruz, 2024).

O professor de Arte, enquanto artista-professor e/ou professor-artista propositor e/ou
professor-pesquisador, possui cada um em suas areas de especializacdo caracteristicas que
podem potencializar a sua acdo na elaboracdo, apropriacdo e reinvencao de materiais didatico

para o ensino/aprendizagem no processo avaliativo em Arte e suas linguagens.

5.5. Contribuicédo ao decorrer da coleta de dados

Como metodologia de coleta dos dados, utilizou-se de questionario online, que foi
enviado para os professores. ApoOs analise dos questionarios, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com quatro desses seis professores, sendo que dois deles tiveram suas aulas
observadas. Apos analise dos dados obtidos, percebeu-se que as relacdes entre professores e
materiais e entre alunos e materiais ndo séo tao simples como inicialmente esperado, variando
ndo apenas de acordo com a pessoa, mas também a partir das mais variadas necessidades,
especificidades e dificuldades que envolvem as aulas de Arte e o cotidiano escolar. Percebeu-

se, ainda, que a pratica docente envolve criacdo e que a elaboracdo de materiais didatico-
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Figura 34 - Observacdo das praticas teatrais a partir da aula do Prof.° Breno Jadvas

pedagdgicos para o ensino/aprendizagem em Arte também pode estar - e é desejavel que esteja

- envolvida por ela.

Dessa forma, esse manual conta com diferentes capitulos, que evidencia a memoria e as
praticas dos professores de Artes do campus Gurupi, a partir do relato e memdria dos proprios
docentes do curso de Licenciatura em Teatro desse campus conforme o apresentado na figura
33.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio estabelece normas e
orientacdes que visam garantir os direitos dos estudantes de aprender e se desenvolver,
seguindo principios éticos, politicos e estéticos. Isso para atender as expectativas da nova
realidade que exige, para a construcdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva, uma
formagéo humana integral. Nessa perspectiva, 0 ensino devera ser em areas, com competéncias
e habilidades gerais e especificas e, principalmente, com ac6es interdisciplinares para além da
formagéo intelectual/cognitiva.

Neste texto, pensou-se na Arte e nas suas possibilidades de poder ajudar o estudante a
fazer leituras de si mesmo, do outro e do mundo, ampliando seu conhecimento e repertério
artistico e cultural.

E importante ressaltar que o educador é quem guia 0s caminhos dos processos

educativos, mas isso ndo o faz dono da verdade incondicional, dessa forma, ser perceptivo é
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uma maneira importante que poderéd permitir visualizar o potencial intelectual e cultural ja
presente na vida do aluno que de forma alguma merece sentir-se oprimido ou ridicularizado,
mas parte do processo criativo no &mbito escolar. Através da troca pode-se aprender e ensinar
de forma simultanea, e essa pratica, atraves da educacdo, além de politica podera ser
edificadora para os jovens que serdo os futuros homens da sociedade pds-contemporanea.
“A educagio que Paulo Freire deslumbra ndo é apenas politicamente utilitaria. Ela
ndo objetiva somente criar novos quadros para um novo tipo de sociedade. Ha uma
proposta politicamente mais humana, a de criar, com o poder do saber do homem
libertado, um homem novo, livre também de dentro para fora” (BRANDAO, 1981,
p. 89).

Ponderamos que Paulo Freire foi um grande fomentador da metodologia que propGe a
alfabetizacdo de jovens e adultos ideal, desenvolvida a partir da cultura. Freire coloca em
primeiro plano sentidos filoséfico e humanista, desenvolvendo o conceito de inconformidade.
O homem e a sua realidade ganham reconhecimento, fazendo com que fique em evidéncia a
necessidade de se planejar para os mais velhos de uma maneira geral, envolvendo abordagem,
metodologia e material didatico, que sdo o tripé base da educacéo de jovens e adultos ideal.

O presente trabalho °destaca a importancia de metodologias e abordagens adequadas
na educagdo profissional e tecnoldgica. Essas praticas sdo essenciais para que os alunos
concluam o curso de forma bem-sucedida. Especificamente, objetivamos apresentar a
abordagem do processo histérico que contribuiu para a atual situacdo do Ensino Médio
Integrado no Brasil. Utilizamos um material didatico com a¢des teatrais que visa estabelecer
0 conhecimento a partir de memdrias, promovendo a construcdo de novas memorias. Além
disso, buscamos relacionar conceitos com a necessidade de uma metodologia com contetdos
préprios, pensados para 0 Ensino Médio Integrado nos Institutos Federais do estado do
Tocantins. Por fim, expomos a importancia e os efeitos de métodos adequados para a

educacdo, atraves de praticas teatrais, tanto socialmente quanto politicamente.

130 “Material Didatico-Pedagdgico Teatral Para Professores Do Ensino Médio Integrado” foram
editados e finalizados com expectativa de publicacdo para o inicio do préximo ano letivo 2025.1. Vale ressaltar
que a direcdo do campus do IFTO- Porto Nacional ja prontificou e disponibilizou a impresséo e encadernacéo de
30 exemplares. Essa medida visa garantir que os docentes interessados no material didatico viam praticas teatrais

tenham acesso ao material e desenvolvam suas aulas com os respectivos alunos do ensino médio integrado.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O cenario historico de cada época motivou as diversas acdes e praticas pedagdgicas e a
variedade de formas de se pensar a linguagem do Teatro em contextos educativos.

Desse modo, fica claro que a pratica como componente curricular, em seu sentido amplo
é entendida pela coordenacdo e todos os membros do colegiado do curso de licenciatura em
Teatro como um conjunto de atividades ligadas a formacéo profissional, inclusive de natureza
académica humanista e omnilateral. Dessa forma, a pratica como componente curricular volta-
se a compreensao das préaticas educativas e de aspectos variados da cultura regional e nacional
das instituicGes educacionais e suas relacdes com a sociedade e com as areas de conhecimento
especifico.

Ao longo da anélise documental das portarias, do corpo docente e do curriculo, foi
possivel compreender com maior profundidade que o componente curricular obrigatorio esta
presente desde o inicio do curso e permeia toda a formacédo dos alunos. Considerando que todos
0s componentes curriculares abordados nesta pesquisa se voltam para sua dimensao pratica,
observa-se a importancia de uma abordagem integrada e continua ao longo da trajetoria
académica dos discentes.

Conforme observado, as atividades culturais curriculares sdo desenvolvidas com énfase
nos procedimentos de observacao e reflexdo, visando a atuacdo em situacGes contextualizadas
e a resolucdo de problemas caracteristicos do cotidiano dos discentes em seu ambiente
profissional, bem como ao encaminhamento de solugbes para os problemas identificados.
Conclui-se, ainda, que essas préaticas sao enriquecidas com o uso de tecnologias da informacéo,
narrativas orais e escritas dos professores, producfes dos estudantes, situacfes simuladas e
estudos de caso, entre outros métodos.

Percebemos que a formacao proposta no curso parte do entendimento intrinseco entre
ensino, pesquisa e extensao e fomenta por meio da aproximacéao entre a formacéo de professores
e a realidade sociocultural com propoésito de fortalecerem o dialogo e significar o trabalho
académico e a préatica pedagdgica por meio do envolvimento entre as disciplinas e destas com
0s conteudos transversais, objetivando dar subsidios tedricos e de orientagcdo na conducao dos
problemas observados com base na proposta do documento que norteia todo processo do curso,
ou seja, o Projeto Pedagdgico do Curso de licenciatura em Teatro localizado no municipio de
Gurupi-TO.

A anélise historica revela que o teatro tem sido consistentemente considerado um

valioso aliado da educacdo, independentemente das épocas e dos variados objetivos
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pedagogicos. Esta dissertacdo de mestrado profissional visa compilar as memadrias e a trajetéria
do curso de Licenciatura em Teatro, reunindo registros documentais, fotografias, relatos e
praticas teatrais sugeridas por educadores ao longo dos quase 15 anos de existéncia do curso.

Esperamos que com esta pesquisa possamos fornecer um breve panorama das relagdes
entre teatro e educacéo no &mbito do Instituto Federal do Tocantins campus Gurupi, apontando
para a pluralidade das potencialidades pedagodgicas dessa arte por meio de memorias
documentais.

Ao final deste trajeto novas perspectivas e desafios se descortinam para investigacoes
futuras: promover uma atualizacdo continua para manter o material didatico atualizado com as
novas metodologias e tecnologias educacionais; ampliar cada vez mais a integracéo do teatro
com outras disciplinas para enriquecer o processo educativo; garantir, nesse movimento
continuo de investigacdo a inclusdo de uma ampla gama de experiéncias e préaticas teatrais para
refletir a diversidade do curso; desenvolver métodos para avaliar o impacto das praticas teatrais
na formagao dos alunos e na qualidade do ensino.
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APENDICE A - Aprovagio do comité de ética do Instituto Federal do Tocantins/
Palmas-TO

INSTITUTO FEDERAL DE

EDUCAGAO, CIENCIAE W
TECNOLOGIA DO TOCANTINS
-IFTO

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: TRAJETORIA DO CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO DO INSTITUTO
FEDERAL DE EDUCACAD, CIENCIAS E TECNOLOGIA DO TOCANTING (IFTO-
GURUPI): FONTES DOCUMENTAIS, MEMORIAS E AS CONTRIBUICOES PARA
DOCENTES E DISCENTES DO ENSINO MEDIO INTEGRADO

Pesquisador: MARCIO TELLES DE SOUZA MALTA

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 77753224.0.0000.8111

Instituigdo Proponente: Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins -

Patrocinador Principal: Instituto Federal de Educagio, Cigncia & Tecnologia do Tocantins - Campus
Palmas

DADOS DO PARECER

Mimero do Parecer: §.705.563

Apresentagio do Projeto:

Relata-se:

O projeto "propde analizar e evidenciar a trajetdna do curso de Licenciatura em Teatro do Institute Federal
da Tocantins Campus Gurupd (|FTO-Gurupi), considerando documentos e as memddas dos professores que
vivenciaram a histdria de reestruturagio curricular (2010-2018), alem de evidenciar as contribuigfes do
curso no processo de ensinofaprendizado do Ensino Médio Integrado com a finalidade de eriar umn Produto
Educacional: Iivro: Memdria e Experiéncias através do minicursos de teatro: material de apoio ao
educadorfa,

Objetivo da Pesquisa:

O projeto tem como objetivo principal "Analisar e evidenciar a trajetoria do curso de Licenciatura em Teatro
do Instituto Federal do Tocanting @ Campus Gurupi, considerando os variados formatos de documentos e as
memdrias dos professones que vivenciaram a histdria de reestruturagio curicular (2010-2018), além de
evidenciar as contribuighes do curso no processo de ensinofaprendizado do Ensino Medio Integrado via
montagens, cenas e espetaculos ao decomer do perfodo a ser analisado com propdsito de criar um livro de

Enderego:  Avanida Joaquim Teotinio Sequrado, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 290, Conjunio 01, Lote 08, 2* andar

Bairre: Plano Dislor Sul CEP: 77 020-45)
UF: TO Municipio:  PALMAS
Telefone: (63)3220-2237 E-mail: copfiioeduly
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INSTITUTO FEDERAL DE

EDUCAGAO, CIENCIAE W
TECNOLOGIA DO TOCANTINS
-IFTO

Confinuacho do Pareosr 6705 563

Memdarias com o tema: "Memdrias e Trajetdria através do Minicursos de Tetro: Material de Apoio ao
Educadorfa™.

Avaliacio dos Riscos e Beneficios:
Rizcos e beneficios foram adequadamente discutidos,

Comentarios e Consideragbes sobre a Pesquisa:
Pesquisa com relevancia académica.

Consideragbes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:

Sobre o TCLE

a) Linguagem clara @ acessivel ao patticipante da pesquisa;

Parecer: atende.

b) Formna de convite ao participante da pesguisa;

Parecer: atende,

¢} Justificativa, objetivos e os procedimentos metodoligicos;

Parecer: atende.

d) Explicitagio dos poss veis desconfortos e riscos decormentes da paricipacdo na
pesquisa,

Parecer; atende,

e) Fomas de evitarreduzir esses possiveis desconfortos e nsoos;

Parecer: atende.

) Beneficios esperados dessa paricipagio na pesquisa;

Parecer: atends,

g) Esclarecimento sobre as formas de acompanhamento e assisténcia a que terfo direito
os participantes da pesquisa;

Parecer: atende.

h) Garantia de sigiky & privacidade ao parficipante da pesquisa;

Parecer: atende.

i) Explicitacéio da garantia de ressarcimento caso o participante tenha alguma despesa
(alimentagdo, transporie, cutras) na pesquisa;

Parecer: atende.

j) Garantia de indenizacio diante de eventuais danos (riscos) decorrentes da pesquisa;
Parecer; atende,

k) Enderego, e-mail & contato telefdnico dos responsaveis pela pesquisa,

Emderego:  Avenida Joaquim Teotdnio Segurada, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjpunia (1, Lote 08, 27 andar

Bairro: Plang Dirstor Sul CEP: 77 020-450
UF: TO Municipio: PALMAS
Telafone: |(53)3220-2237 E-mail: cepdiifio.edu br
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INSTITUTO FEDERAL DE
EDUCAGCAOQ, CIENCIAE W
TECNOLOGIA DO TOCANTINS
-IFTO

Confinuaghn do Parecsr 6705 553

Parecer: atende.

I) Enderego, e-mail & contato telefnico do CEP/IFTO caso o participante tenha ddvida
sobre a élica da pesquisa;

Parecer: atende.

m) Garantia do recebimento de uma via do TCLE/TALE;

Parecer: atende,

n) Liberdade de recusar-se ou retirar o consentimento sem penalizagio,

Parecer; atende,

o) A informaciio de que o participante terd acesso ao registro do consentimento sempre que solicitado;
Parecer: atende.

p) Garantia aos paricipantes do acesso aos resultados da pesquisa,

Parecer: atende,

Recomendages:
Mio se aplica.
Conclusdes ou Pendénclas e Lista de Inadequagoes:

Mao se aplica,

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Prezado Pesquisador, o CEP IFTO aprova o seu projeto. Caso haja alguma modificacio, solicitamos que
saja inserida uma emenda para avaliagio do CEP IFTO, No decorrer da pesquisa, insira o Relatdrio Parcial
e, ao final da pesquisa, o Relatorio Final na Plataforma Brasil, conforme cronograma da sua pesquisa.

Este parecer fol elaborade baseado nos documentos abalxo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagio
Informagoes Basicas| PB_INFORMACDES BASICAS DO P | 12/03/2024 Aceilo
do Projeto ROJETD 2280174 pdf 13:45:13
Outras carla_resposta_as_pendencias. pdf 12/03/2024 [MARCIO TELLES DE  Aceilo

_ 134100 | S0UZA MALTA
TCLE/ Termos de | TCLE preenchide_maodificadeo. pdf 12032024 |MARCIO TELLES DH  Aceito
Assentimento / 13:30:11  |SOUZA MALTA
Jusftificativa de
Auséncia

Enderego:  Avenida Joaquim Teodnic Sagurado, Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjunia M, Lote 08, 27 andar

Bairre: Plang Diretor Sul CEP: 77 (20450
UF: TO Municipio: PALMAS
Telefone: (53)3220-2237 E-mail: cepdlifio adu b
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INSTITUTO FEDERAL DE
EDUCAGAOQ, CIENCIAE

o ™

TECNOLOGIA DO TOCANTINS
-IFTO
Continuagio do Parecer 6705 563
Outros DeclaracaoMilene, pdf 21022024 | MARCIO TELLES DY Aceito
E— - 214528 | SOUZA MALTA
Projeto Detalhado/ [DISSERTACAQ MEMORIAS COMSTR| 16/02/2024 |MARCIO TELLES D H Aceilo
Brochura UCAD OFICIAL_CEP_2024 1. pdf 1818112  [SOUZA MALTA
Inwestigador
Projeto Detalhado/ | DISSERTACAD MEMORIAS_OFICIAL | 0900272024 | MARCIO TELLES DY Aceito
Brochura PROJETO _NOWO_CRONOGRAMA. pdf 15:37:52  [S0OUZA MALTA
Investigador
Cronograma Cronograma.pdf 090272024 | MARCIO TELLES DY Aceito
15:33:30  [SOUZA MALTA
Qutros Declaracao_copaticipacapo_Andre_Mo | 08/02/2024 | MARCIO TELLES D H Aceito
ura,pdf 15:24:41  [SOUZA MALTA
Declaracio de Declaracao_de compromisso_do pesquy 08/02/2024 [MARCIO TELLES DH Aceito
Pesquisadones isador, pdf 101400 | SOUSA MALTA
Parecer Anterior FE_PARECER_CONSUBSTANCIADO | 31/01/2024 |MARCIO TELLES DH Aceito
CEP 5377091, pdf 17:14:37  [SOUZA MALTA
Projeto Detalhada/ | DISSERTACAC MEMORIAS _CONSTR| 31/01/2024 |MARCIO TELLES DH Aceito
Brochura UCAD_OFICIAL_CEP_2024_1.pdf 17:06:06 | SOUZA MALTA
igador
Faha de Rosio Folha_de_Rosto_CEP_IFTO_assinado.| 31/01/2024 |MARCIO TELLES DH Aceilo
df 16:56:05  [SOUZA MALTA
Orgamento Orcamento_Projeto_de Pesquisa_mestr] 30001/2024 [MARCIO TELLES DH  Aceito
ado. pdf _ 08:14:112 | SOUZA MALTA
Outros Formularios_Google_MestradoProEP T.p]  30/01/2024 | MARCIO TELLES DE Aceito
df 07:56:49 | SOUZA MALTA
Qutros Autorzacao_Imagem_Semprencher 20 | 29001/2024 [MARCIO TELLES DY Aceito
24 pdf 22:00:03 | SOUZA MALTA
TCLE/ Temmos de | TCLE_preenchide Sem_assinatura,pdf | 28/01/2024 [MARCIO TELLES DH Aceito
Assentimento / 21:56:45 | SOUZA MALTA
Justificativa de
Ausencia

Situacio do Parecer:
Aprovado

MNecessita Apreclacio da CONEP:

MNao

FALMAS, 15 de Margo de 2024

Assinado por:
CLAUDIR VIVAN
(Coordenador(a))

Endarege:  Avenida Joaguim Teoidnio Segurado, Quadra 202 Sul, ACSU-5E 20, Conjuniz 01, Lode 08, 2 andar

Bairre; Plang Disior Sul
UF: TO

Telefomne: |(G3)/3228-2237

CEP: 77020450

Municipie: PALMAS

E-mail: capiioadu b

Fonte 43 - Plataforma Brasil.
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APENDICE B - Declaragio da Concordéncia da Coparticipacio

Ministério da Educagdo
Secretariade Educagdo Profissional e Tecnologica
Instituto Federal de Educa¢do, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins
Reitaria

DECLARACAQ DE CONCORDANCIA DA COPARTICIPANTE

Eu, Milene Lopes dos Santos Queta, responsave| pelofa), Instituto Federal do Tocantins-TO,
campus- Gurupi coparticipante no projeto de pesquisa intitulado: : “TRAIETORIA DO CURSD
DE LICENCIATURA EM TEATRO DO INSTITUTO FEDERAL DE EJU'C“CJEQ, CIENCIAS E
TECNOLOGIA DO TOCANTINS (IFTO-GURUPI): FONTES DOCUMENTAIS, MEMGRIAS E AS
CONTRIBUICOES PARA DOCENTES E DISCENTES DO ENSINO MEDIO INTEGRADO", proposto
pelola) pesguisador: Marcio Telles de Souza Malta, DECLARO ter lido e concordado com a
proposta de pesquisa, bem como conhecer e cumprir as Resolucies Eticas Brasileiras, em
especial a Morma Operacional n.2 0012013, a Resolucdo CNS n 2 466/2012, a Resolucdo CNS
n.2 510/2016 e suas complementares, Este Instituto Federal do Tocanting/ Campus-Gurupi
esta ciente de suas corresponsabilidades e de seu compromisso no resguardo da seguranca e
bem-estar dos participantes de pesquisa, dispondo de infraestrutura necessaria para garantir
a realizacdo das agbes previstas na referida pesguisa, visando a integridade e & protecio dos
participantes da pesquisa. Esta Declaracdo s0 tera validade e a pesquisa so podera ser
executada apds a aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos - CEP - do
Instituto Federal do Tocantins - IFTO -, comprovada através de Parecer consubstanciado
com asituagdo “Aprovada”.

Gurupi-TO, 31 de janeiro de 2024,

Milene Lopes dos Santos Queta

Responsavel da instituigdo/empresa/fassociacio/outros
Diretora Geral

S'E'il Documento assinado eletronicamente por Milene Lopes dos Santos Queta,
. Diretora-Geral, em 21/02/2024, 35 18:52, conforme hordrio ofical de Brasilia, com

assinatura
eletrbnica fundamento no art. 62, § 19, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015,

4‘:,:. w A autenticidade  deste  dowmento  pode  ser conferida no o osite
= hitpi/fsei.ifto.edu.br/seifcontrolador externo.php?

= acao=documentn conferirfid orgao_acesso_ewterno=0, informande o cddigo
;_:_- verificador 2287688 e o codigo CRC 19DA0OSEA.

Alameda Madri, 545, esquina com a rua Saragoda - Jardim Sevilha — CEP 77.410-470
Gurupl/TO — (63) 3311-5400
portal.ifto.edubr — reitoria @ifto.edu.br

Referéncla: Processon® 23338.003445/2024-11 SEl n® 2287688

Fonte 44 - Autoria prépria/ SUAP.
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APENDICE C - Declaracio De Compromisso Do Pesquisador Responsavel

'=I

[ 1 1] ravns:
e, "
Wl el o

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAQ, CIENCIA E
TECNOLOGIA DO TOCANTINS - IFTO
CAMPUS PALMAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA- ProfEPT

DECLARACAO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

Eu, Mircio Telles de Souza Malta, abaixo assinado, pesquisador(a) responsavel do
projeto intitulado: “Trajetoria Do Curso De Licenciatura Em Teatro Do Instituto Federal
De Educacio, Ciéncias E Tecnologia Do Tocantins (Ifto-Gurupi): Fontes Documentais,
Memdrias E As Contribuigdes Para Docentes E Discentes Do Ensino Médio Integrado”,
DECLARO que a pesquisa deste projeto ndo foi iniciada, DECLARO estar ciente de
todos os detalhes inerentes & pesquisa e COMPROM ETO-ME a acompanhar todo o
processo, prezando pela ética tal qual expresso na Resoluglio CNS n® 460, de 12 de
dezembro de 2012, e suas complementares, assim como atender aos requisitos da Norma
Operacional n,” 00 12013, especialmente, no que se refere & integridade ¢ protegio dos
participantes da pesquisa, COMPROMETO-ME também a anexar os resultados da
pesquisa na Plataforma Brasil, garantindo o sigilo relativo ds propriedades mielectuais ¢
patentes industriais, Por fim, ASSEGURO que os beneficios resultantes do projeto
retornariio aos participantes da pesquisa, seja em termos de retorno social, acesso aos

procedimentos, produtos ou agentes da pesquisa,

Palmas-TO, 08 de fevereiro de 2024,

L

Mircio Telles de Souza Malta

Fonte 45 - Autoria propria.



Maternial didétiﬁo»pedag Ogico Teatral para

Professores do Ensino Médio Integrado

(UNONUNUNORURT

e

ey, -
" LINGUAGEM™
. :?.
. TEATRO |
- e -
e f a |



4
.
e
v
\

2
)
2
D}
»
»
»
»
»
»
»
»
»
»

&

INSTITUTO

FEDERAL & & R,
Tocantins : \ ; v
Campus ' ' 3 Campus
Palmas : ) | Gurupi

’ \
§
.
v
L ¢ 2

MATERIAL DIDATICO-PEDAGOGICO TEATRAL PARA PROFESSORES DO
ENSINO MEDIO INTEGRADO

Organizador
Marcio Telles de Souza Malta

Palmas-TO
2024



D {

/ ,
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» Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicagao (CIP)
M Bibliotecas do Instituto Federal do Tocantins

M261m Malta, Marcio Telles de Souza
Material Didatico Pedagogico Teatral para Professores do Ensino
Médio Integrado / Marcio Telles de Souza Malta, Marcelo Rythowem.
— PALMAS, TO, 2024.

21 p. :il. color.

Formato: Material Didatico-Pedagdgico Teatral Impreso

Produto Educacional (Mestrado Profissional em Educacao
Profissional e Tecnoldgica) — Instituto Federal de Educacao, Ciéncia
e Tecnologia do Tocantins, Campus Palmas, PALMAS, TO, 2024.

Orientador: Dr. Marcelo Rythowem
ISBN: 978-65-01-28098-1

Produto Educacional vinculado a Dissertacao: Material Didatico
Pedagdgico Teatral para Professores do Ensino Médio Integrado

1. Teatro. 2. Educacéo Profissional e Tecnoldgica. 3. Memdria. |.
Rythowem, Marcelo. Il. Rythowem, Marcelo llI. , . IV. Titulo.

. cop3m Producgao e Organizador
A reproducdo total ou parcial, de qualguer forma ou por qualquer meio, deste documento € autorizada para fins MérC|O Te"es de Souza Malta

de estudo e pesquisa, desde que citada a fonte.
Elaborado pelo sistema de geragio automatica de ficha catalografica do IFTO com os dados fornecidos

pelo{a) autor{a).
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Apresentacio \ T

Este material didatico-pedagogico trata das relacdes que
professores sem formacdo em artes e seus alunos
estabelecem com os materiais didatico-pedagodgicos de Arte.
Partiu-se do reconhecimento da importancia que esses
materiais podem ter para o ensino/aprendizagem em Arte e
demais componentes curriculares, como: matematica, lingua
portuguesa, quimica, fisica... do protagonlsmo que alunos e
professores’ podem assumir na relagcdo com esses e das
potencialidades envolvidas na elaboracao dos materiais
didatico-pedagogicos pelos proprios professores, sobretudo
professores nao formados em Artes. Assim como a pesquisa,
este material didatico se desenvolveu a partir da memoria e da
contribuicao de (10), professores de Arte doglnstltuto Federal
do Tocantins-Gurupi (IFTO-Gurupi), fizeram sobre o tema.
Desenvolveu-se, portanto, a partir de um recorte bem definido.
Apesar disso, espera-se que as reflexdes apresentadas nas
paginas deste manual possam contribuir com o processo de
ensino/aprendizado dos alunos dos diferentes campls atraves
do ensino da Arte de uma forma mais ampla.

Y




u-se+ de questionario online, que foi enviado para
am realizadas entrevistas semiestruturadas com
gram suas aulas observadas. Apos analise dos
dados obtidos, percebeu-se que as relagdes entre professores e materiais e entre alunos e materiais
nao sao tao simples como Inicialmente esperado, variando Rag apenas de acordo com a pessoa, mas
também a partir das mais varnadas necessidades, especiﬁci des e dificuldades que envolvem as
aulas de Arte e o cotidiano escolar. Percebeu-se, ainda, que a pratica docente envolve criacao e que a
elaboracdo de materiais didatico-pedagogicos para o ensino/aprendigagem em Arte também pode
estar - e € desejavel que esteja - envolvida por ela. b

Dessa forma, esse manual conta com difentes capitulos , que evidencid®@ memoria e as praticas
dos profesores de Artes do campus-Gurupir, a partir do relato € meona dos '.";.-. doscentes do
curso de Licenciatura em Teatro- IFTO-Gurupl. Desejo a vocés' uma excelente imer\sﬁg(no conteudo
disponibilizado neste matenal e que este trabalho contnbua em suas praticas dianas, éze{\do com
gue o fazer Arte nos diferentes campus dos IFs do Tocantins, ganhe vitalidade no chao da e
nos corpos dos diferentes atores da EDUCACAO.

Como metodologia de coleta dos dados, uti

)

Profe® Marcio Telles de Souza Malta -
Organizador



Objetivos

Evidenciar a trajetdria € memoaria do curso de Licenciatura em Teatro do Instituto
Federal do Tocantins — Campus Gurupi (IF TO-Gurupi), considerando documentos € a
memona dos professores (as), que vivenciaram a histona da reestruturacao cumicular
(2010-2018), atraves de praticas-pedagogicas, além de protagonizar e tomar publico as
contribuicoes do curso no processo de ensino/aprendizado, com a finalidade de criar e
disponibilizar o presente Produto Educacional: “Material didatico-pedagogico para
Professores do Ensino Médio Integrado”. Para professores dos diferentes Institutos
Federais do Tocantins e seus respectivos campus.



Professores (as) de Artes do Instituto Federal do Tocantins-
Gurupi (IF TO-Gurupi), que contribuiram na elaboracao do
Matenal didaticopedagogico para Professores do Ensino Médio
Integrado a partir da memoaria do colegiado do curso de
Iicenciaigra em Teatro

é‘

Professora de Libras, € pnmeira mulher eleita como
. diretora-geral do Instituto Federal de Educacao, Ciencia e
Tecnologia do Tocantins - Campus Gurupi. Desenvolve
trabalhos na area da aquisicao da lingua de sinais e da lingua
portuguesa por individuos surdos.

Prof°.Professora de Libras,
Milene Lopes dos Santos
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Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Sao Joao del-Rel (PPGAC/UFSJ)
junto a linha de pesquisa: Performance, Processos e Poeticas Artisticas. Possui Licenciatura
em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Goias (UFG). Especialista em Artes na
Educacao (FACIMAB), e P6s Graduacao (lato sensu): Caminhada como Metodo para a Arte
e Educacao, ofertado pela A Casa Tombada. Desde 2013 € professor de Ensino Basico,
Técnico e Tecnologico (EBTT) pelo Instituto Federal de Ciencias e Tecnologias do Tocantins-
Campus Gurupi (IFTO). Tem atuado com diferentes disciplinas nos Cursos de Licenciatura
em Teatro/Artes Cénicas; Pos-graduacao em Arte Educacao, vez ou outra, tambem ministra
disciplinas de Artes junto ao Ensino Medio Integrado que sao ofertados pela mesma
Instituicdo. Atualmente é coordenador do Curso de Licenciatura em Teatro/Artes Cénicas do
IFTO - Campus Gurupi. Tem interesse 'por investigacOes que carregam Inspiragoes
cartograficas, orientadas, a partir de questdes poéticas e tedricas levantadas pelo artista-
pesquisador nos meandrositia construgao e proposicoes suscitadas pelo decorrer da pratica
deseu trabalho; dos processos erativos/inventivos (com ou sem a utlizacao da palavra), os
| demos, dianos de bordo, e a escita a partr das
, bem como os diferentes cacarecos: linhas, agulhas, fitas,
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Professor efetivo no IFTO, Campus Gurupi, em 2010, juntamente com a abertura do
Campus e dos cursos de Licenciatura em Artes Cénicas e o curso Tecnico Subsequente em
Arte Dramatica. Formacao Inicial em Licenciatura em Artes Cénicas e Bacharelado em
Direcao Teatral, pela Universidade Federal de Ouro Preto. Em 2015 conclui o Mestrado em
Artes, pela Universidade Federal de Uberlandia, pesquisando o Teatro-Esporte e o Match de
Improvisacao com estudantes da UFU. Retomando ao IFTO, continua seu trabalho como
docente no curso de Licenciatura em Artes Cénicas, futuramente, Licenciatura em Teatro e
fundou, por meio de projetos de extensao, o Gurulmpro e o ImproMédio. Grupos de teatro de
improviso, sendo o primeiro formado por estudantes da graduacao em Teatro e membros da
comunidade externo e o segundo, estudantes do Ensino Médio do Campus. Também iniciou
como docente no curso de Pos graduacao em Arte Educacao do Campus. No ensino médio,
atuou entre 2018 e 2019, como professor da disciplina de Artes nos terceiros anos. Em 2023,
concluio o Doutorado em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais, pesquisando a
extensao académica, como foco nos trabalhos desenvolvidos pelos grupos Gurulmpro e
ImproMedio. Atualmente atua como docente nos cursos de Licenciatura em Teatro, na Pos
em Arte Educacao e ministro a Unidade Diversificada 'Jogos de Impro' para os estudantes do
Ensino Médio do Campus.
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Renato Menezes
Prof°. Esp.

Graduacao em Licenciatura em Artes Cénicas pelo IFTO campus
Gurupl (2017), Pedagogia e Histona pela Unicesumar (2021). Pos-
graduacao Lato Sensu em Arte Educacao pelo IFTO campus Gurupi
(2019). Atuou como professor de Arte e Informatica na Escola de
Municipal de tempo integral Benevenuto Alves Moreira, como professor
de Arte na Escola Municipal Antonio de Aimeida Veras e professor de Arte
e Ciencias na Escola Municipal Professora lisa Borges Vieira e Professor
de danca contemporanea e dancgas urbanas no BAILARTE Nucleo de
Danca. Atualmente € professor de Arte, Filosofia e Maker - Centro
Educacional Professor Reinaldo Ayres, professor de Teatro no IFTO
campus Gurup/TO, professor da cultura Maker da escola Sesc de
Gurupl, Pesquisador na area de Artes, atuando principalmente nos
seguintes temas:. educacao, arte, atividades cnativas, tecnologia e

Inclusao social.
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2rof°. e Cenograig

Professor, diretor e ator. POs Graduado em Arte Educacao pelo
T Instituto Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia (IF TO), Graduado
em Licenciado em Artes Cénicas e Técnhico em Arte Dramatica pelo

IF TO Campus Gurup; .

L« Técnico de Laboratério de Artes Cénicas no Instituto Federal de
Educacao Ciéncia e Tecnologia do Tocantins. Diretor do Grupo
Motird de Teatro. Diretor regional do Sul do Tocantins da Federal
Tocantinense de Teatro- (FETET).
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Edna Cruz Pinho
Prof.’. Me
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Supervisora de Esi

agio do Curso de Licenciatura em Teatro no (IF TO) Campus

Gurupi. Graduada em PEDAGOGIA (UEPA/PA), Pés Graduacao Lato Sensu em
Orientacao Educacional (UNIVERSO / 1997) e mestrado em Educacao (UFT/TO-
2015). Atualmente € professora na Fundacao UnirG - Universidade de Gurupi -
UnirG e no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia - Campus Gurupi /
TO. Membro dos Grupos de Pesquisa: Grupo de Pesquisa em Rede Intemacional
Investigando Escolas Crativas e Inovadoras - TO/PPGE/UFT, Grupo de Pesquisa
em Processos Educativos - UnirG/TO e Observatornio de Povos Tradicionais do
Tocantins - OPTTINS. Responsavel Técnica pela Pos Graduacdo em Arte

Educacao do IF

O Campus Gurupi. Coordenadora de Es

agio do Curso de

Pedagogia UnirG. Coordenadora do Projeto de Extensao Filosofia, Literatura e
Cinema na Universidade de Gurupi (UNIRG). Membro do Forum Estadual
Permanente de Apoio a Formacao Docente do Tocantins -FEPAD/TO e do Forum
Municipal de Educacao -FME /Gurupi-TO. Atua como docente e pesquisadora nas
areas de Educacao Infantil, Metodologia de Ensino, Formacao de Professores,
Cratividade e Escolas Criativas e Formacgao de Professores Indigenas.
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Campus Gurupi, conhecendo sua
origem pela Diretora e Prof® Milena
Queta...

O Campus Gurupi nasceu com a expansao da Rede Federal
de Educacao Profissional, Cientifica € Tecnologica, sendo sua
autornizacao de funcionamento publicada no Diarno Oficial da
Uniao de 1° de fevereiro de 2010, por meio da Portana n.° 130,
de 29 de janeiro de 2010, do Ministerio da Educacao.

Oferta cursos nos nivels de pos-graduacao lato sensu,
graduacao em bacharelados, licenciaturas e tecnologicos,
tecnicos nas modalidades subsequente, integrado ao ensino
medio e Proeja. Alem disso, também oferta cursos de formacao
inicial e continuada, voltados a capacitacao rapida da
comunidade para o mercado de trabalho.

O Campus Gurupi desenvolve ainda diversas atividades de
extensao e pesquisa, que contribbuem para o desenvolvimento
da sociedade em geral.

-
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Educacao e Arte pelo Prof®° Breno

A Base Nacional Comum Curmicular (BNCC) do Ensino Médio, cujas normas e orientacoes procuram
assegurar os direitos que os estudantes tém de aprender e de se desenvolver, seguindo principios
éticos, politicos e esteticos. Isso para atender as expectativas da nova realidade que exige, para a
construgcao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, uma formagao humana integral. Nessa
perspectiva, 0 ensino devera ser em areas, com competéncias e habilidades gerais e especificas e,
principalmente, com agoes interdisciplinares para além da formacao intelectual/cognitiva.

Neste texto, penso na Arte e nas suas possibilidades de poder ajudar o estudante a fazer leituras de
si mesmo, do outro € do mundo, ampliando seu conhecimento e repertono artistico e cultural. Assim, o
aprendiz pode produzir arte e expressar-se com autonomia e cnatividade, num exercicio de conexoes
entre o racional e a sensibilidade, a intuicao e a ludicidade (BNCC, 2018). Sao possibilidades de se ter
uma perspectiva poetica em relagao a vida, desde que esteja aberto as expenéncias, dando espaco ao
ato de imaginar e de ressignificar seu-eotidiano (BNCC, 2018). i
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e teatro no contexto educacional,

Jogos Teatraisno E bastante comum a reali

Ensino Médio geralmente como u fividade para celebrar uma data comemorativa,
Integrado Por lustrar uma disciflina e encerrar um contetido. Para mim, é importante
André Moura, que o teatrC esteja presente na escola, por tudo o que ele envolve — o
coordenador e imagihario, a linguagem, a improvisagdo e outros pontos referentes ao
Professor de X
contexto cénico — durante o processo de ensino-aprendizagem pautado

Artes campus- _ _

T -. n na representacao.
Gunil,. y 0 jogo e na representacao

Somos professores de teatro e nossos estudantes do ensino medio integrado ainda que nao estejam se formando

em Artes Cénicas, € relevante aplicarmos os jogos teatrais na escola muito mais pelo sentido do jogo em si mesmo, do
gue pela metodologia educacional que podem ser.

Para Huizinga (2007, p.33) 0 jogo € uma atividade voluntana, que se realiza em limite de tempo e de espaco, que

segue regras obrigatorias, mas livremente consentidas. Como o jogo tem um fim em si mesmo, € carregado de tensao,
de alegria e da consciéncia de que é diferente da vida real. E isso-que absorve totalmente quem joga, € o jogo pelo jogo,
pelo seu poder ludico e nao pelos efeitos utilitanos, de se fazer algo em aula com objetivos estritamente pedagogicos.
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Todo professor que ja o usou em sua atividade docente,

deve fer consigo uma lista desses objetivos — exercitar o
trabalho em equipe; socializar e desinibir; ampliar o senso de
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responsabilidade e de compromisso; exercitar a leitura e a
Interpretacao de textos; ampliara memorizacao; educar o corpo e a voz;
efc. Talvez vocé,assim como eu, até hoje, nao tenha pensado que, para alem
disso, muitas experiencias emergem com e nos jogos teatrais.

——

e

k

O que sao jogos teatrais?

A pedagogia teatral fundamenta-se em dais tipos de jogos: (1) 0 jogo dramatico, cujo foco
principal, no contexto em que aplicamos, é a preparagao do jogador nos fundamentos do teatro; e (2)
jogo teatral, que consiste em 0 jogador criar e representar personagens inserido em uma histona (uma
# fabula teatral) — e com o qual eu me identifiquei e escolhi para este trabalho.

g 9 9§ 9 9 9,0 979,09
. "l -
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Jogo dramatico

E uma traducao de dramatic play e de jeu dramatique, que
ttm ambos o radical grego Apdaua / Drama, signiﬁcarﬁo
dramatizacao, imitagao atraves da acao. Mas a semelhanca
entre os terMmos anglo-saxao ou francés, € apenas essa,
conforme explica Pupo (2005, p. 220), ja que a natureza, o *
significado da dramatizacdo e o tratamento pedagdgico
divergem bastante. De modo geral, no jogo dramatico, ndo ha
separacao entre ator e plateia, € mais livre porque prescinde
de regras e usa o faz-de-conta, onde todos sao atores da
situacao imaginana.

Entao, o termo jogo dramatico serve para designar

tanto o ato de fazer de conta, espontaneo na crianca pequena, quanto uma -
modalidade de atuacao colelXtiva que resulta da intervencao deliberada do ” L
adullXto, visando a diversificacdo e ao enriquecimento da acao de carater yF W
ficcional (PUPO, 2005, p.223), w g
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Jogo teatral

Tradugao de theater games, surgiu atraves de um &
processo de experimentacdes coletivas feitas por Viola & @i‘" %
Spolin, afiiMmando que qualquer pessoa pode atuar no &5 i

4 palco, desde que bem direcionaXda (SPOLIN, p.234). Nof —

jogo teatral os jogadores sdo divididos em times cujag
funcdes sdo altemadas entre ser ator (que joga) e puiblic

(Que observa). E um jogo de regras (socializadc -
diferente do teatro de faz-de-conta (dramatico).
Ao se envolver com as regras estabelecidasf %
jogadores desenvolvem habilidades pessoais pardjog ar

gue sao intemalizadas por eles; 0 mesmo ocoITs
iberdade e a espontaneidade (SPOLIN, 1999). £ 3



Q A poténcia dos jogos teatrais

Pelas oportunidades que a Arte tem de explorar diversos campos, ela pode
trabalhar esse nivel intuitivo do estudante, por meio de expenéncias criativas
realizadas com os jogos, ampliando também sua capacidade de se expressar, de
descobrir potencialidades fisicas e criativas, de entregar-se ao jogo € as propostas do
outro em cena, de ouvir-se, de adaptar-se as regras e de transforma-las, e de
recomecar de maneira diferente. Viola, defendendo o carater humanista dos jogos na
educacao social dos jovens, destaca que 0s jogos teatrais sao um recurso
fundamental para qualquer situacao de aprendizagem, porque trabalham a
Improvisacao — uma das principais metodologias para o ensino do teatro.

Ao improvisar, os jogadores realizam tudo no exato momento em que acontecem, no aqui e
no agora, enquanto jogam e vivenciam as expenéncias. Isso possibilita oportunidades de
aprendizagem, pois eles precisam de fazer escolhas intuitivas para resolver os problemas cénicos
propostos pelo jogo.

5 20




Os jogos teatrais, pensados nessa metodologia, tém algumas
caracteristicas definidas;

» Tém engajamento de carater social;

* Excluem a idela de talento ou dom como pre-requisito;

» Consideram que a disponibilidade e o carater coletivo sdo importantes na aprendizagem;

* \Veem 0 jogo como aperfeicoamento da comunicacao teatral;

» Consideram que a apreciacao da plateia € um elemento valioso que ajuda no desenvolvimento
dos jogadores;

» Possibilitam que os grupos deem sugestoes de temas e situacoes que envolvam seus desejos e
necessidades;

* Permitem o envolvimento dos jogadores no propno jogo, evitando as interferéncias do professor;
 Exigem autonomia dos jogadores para usar suas motivaXcoes e capacidades;

» Os enredos sao criados e resultam das expenmentacoes na cena.
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Assim, ao planejar os jogos teatrais para a aula
dos diferentes coponentes cumiculares do Ensino
Medio Integrado, penso no que se pode aprender
com eles a partir do que os estudantes propoem
Ccomo solugao para problema posto. Levo a ideia
do jogo, mas a execucao e o0 desenvolvimento se
dao na interagao entre o grupo. Posso tambem,
propor um jogo com a Iintengao de jogar pelo
prazer do jogo, pelo brincar que faz parte de todos
NoS.

Trazer os estudantes para o centro desse
processo € a poténcia dos jogos teatrais, porque
eles precisam se envolver, vir para a cena e jogar,
passando pela avaliacao coletiva.

E no jogo que procuram solucdes, improvisam
nas cenas € sao desaflados a transcender seus
imites pessoais e sociais, desenvolvendo o
potencial crativo para uma acao transformadora
da realidade. Na perspectiva da educacao integral,
pode-se ressignificar ainda mais os propositos das
aulas de Artes e da educacao que procura
desenvolver a competéncia socioemocional dos
estudantes, em sua capacidade de mobilizar,
articular e colocar em pratica conheciXmentos,
valores, atitudes e habilidades para se reXlacionar
CONSIJo Mesmo € 0s outros, compreender e gerr
emocoes, estabelecer e atingir objetivos, toXmar
decisdes autbnomas e responsaveis, € enfrentar

situacoes novas de maneira construtiva e criativa.
22



CONHECENDO A METODOLOGIA DE VIOLA SPOLIN /|

Pelo Protf.” Femando Franga

Metodologia, do latim “methodus”, significa “a forma
de realizar algo’, os caminhos e as possibilidades
para se chegar a um objetivo. Vamos apresentar, a
seguir, 0s pontos basicos das metodologias dos
Jogos teatrais de Viola Spolin e seu carater
pedagogico.

A estadunidense, (1906-1994) atriz, educadora,
diretora, autora e criadora de jogos teatrais, é
considerada a fundadora ou a “av@” norte-americana
do teatro de improvisacao. Sua metodologia de
atuacao e seu conhecimento da pratica teatral foi
desenvolvida enquanto trabalhava como supervisora
de teatro em Chicago para a \WWPA, em sua Young
Actors Company em Hollywood e como diretora de
workshops na The Second City.

3
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A autora defende que todo|s/podem atuar no
palco, todos podem improvisar. Por isso, qualquer um
gue queira, pode jogar no teatro e aprender a se
tomar digno do palco, porque aprendemos com a
expernéencia e pela expenéencia, assim, ninguém pode
ensinar nada a ninguem (SPOLIN, 2010). Sua
metodologia procura frabalhar o teatro como
expressao. Consiste em propor uma situacao
problema e regras para resolvé-la, porque entende
gue assim a pessoa consegue exercitar a sua
liberdade pessoal e despertar os seus aspectos
fisico, intelectual e intuitivo. O mais importante nesse
jogo e trabalhar a espontaneidade, condicao mais
importante para o jogador e capaz de fazé-o
transcender a si mesmo.
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Trés (03) elementos essenciais aos joqgos

Estes elementos sao importantes porque sao essenciais aos jogos teatrais. Todos, professor e estudantes,
devem conhecer bem cada um deles.

FOCO — E o que libera a forca
grupal e o géenio individual, porque
€ 0 ponto focal, como se fosse a
‘bola® com a qual todos
participam do jogo. Esclarecendo
melhor. o foco isola as técnicas
teatrais e permite a exploracao de
outras; da o controle e a disciplina
artistica no ato da improvisacao;
concentra um ponto unico na
atuacao; libbera para a acgao
espontanea, toma possivel  a
percepcao e atua como um
trampolim para o intuitive.

INSTRUCAO — D4 a auto
identidade e age como um
gua quanXdo se esta
trabalhando com  um
problema dentro do jogo. E
dada pelo professor
enquanto o0s jogadores
estato  trabalhando  nos
diferentes espacos cénicos,

AVALIACAO — Realizada apds o
jogo, € 0 momento de estabelecer
umn dialogo objetvo e uma
comunicacao direta em que todos
participam. Mais que dizer se esta
certo/errado, se gostou ou nao, o
professor deve conduzi-la por meio
de perguntas: A conXcentracao foli

completa/incompleta’? Eles -

solucionaram 0 problema?
Comunicaram ou interpretaram?
Mostraram ou contaram? Agiram
ou reagiram? Deixaram
acontecer?
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Instituto Federal do Tocantins-Gurupi, mas
Jogos nao: eles sao o resultado da
pesquisa a part, da minha expenéencia
como ator Performance, dos cursos, da
minha pratica como professor de Artes.

Para a selecao destes jogos teatrais estabeleci
alguns crnitérios, tais como:
* Fazer parte do repertorio de jogos de Viola Spolin
ou ter afinidade com as suas metodologias;
* Ter sido aplicado por mim e pelos professores
colaboradores deste manual didatico em sala de
aula;
 Ser de facil aplicacao pelo professor que estudar
este material;
» Nao exigir materiais especificos e de dificil acesso;
* Ter facllidade de adaptacao a realidade de cada

25
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Alem de conhecer os jogos, preciso tecer algumas consideracoes acerca de outros i
elementos que estao envolvidos nos procedimentos em sala de aula e que sao
fundamentais para alcangar bons resultados.

O aquecimento por...

Renato de Souza Menezes
Professor

Assim como nas diferentes modalidades de esportes 0s atores antes de entrar em cena, precisam estar
aguecidos; No caso, corpo e vVoz, preparando tambem a sua atencao e concentracao. Em contexto escolar, €
importante fazer atividades de aquecimento para que os jogadores estejam climatizados e prontos para os
! Jogos. Esses exercicios iniciais ajudam a destravar o corpo, a soltar a voz e a promover a desinibicao tambem.

26
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2. Alongar o pescoco para frente, para tras e para o0s

1. Espreguicar esticando bracos, pemas, costas etc.; lados. Girar depois o pescoco sobre os ombros de forma
lenta e 0 mais acentuado possivel, invertendo os sentidos;

ﬁ Q T" | ‘
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1. Exercicios de alongamento vocal

\_@" Y

- Mover a lingua por cima dos dentes dos
diferentes lados da boca

- Movimentar a lingua para fora e dentro da
boca

- Bocejar em diferentes velocidades
(momentos Lento e outros mais rapido)

T r

Cantar musicas populares e conhecidas pelos

es

udantes, por exemplo, “Atirel o0 pau no gato’,

fazendo alteracdes suaves de tons de voz, subindo e
descendo, de forma altemada ou executar os sons
vocdlicos (A, E, E, I, O, O, U) de forma articulada,
abrindo bem a boca. 28



O ambiente/espaco
cénico /
Para Viola, € _igaportante que o ambiente seja

0 estudante se sinta livre para

propicio: para
Nesse sentido, considera alguns

expern

| aspeétos relevantes para a cnacao desse ambiente e

gue devem ser lembrados pelo professor:
1. Jogar € uma atividade coletiva;

2. Os jogadores devem sempre se expressar € se
relacionar de forma saudavel;

3. A plateila é parte concreta e imprescindivel do
treinamento teatral;

4. As técnicas nao sao artficios mecanicos, sao
possibilidades para os jogos;

5. Os jogadores € que devem tentar fazer a
transposicao das aprendizagens com 0s jJogos para
a vida diana;

6. Jogar € cnar a realidade teatral. No teatro da
Improvisacao nao sao usados matenal de cena,
figurino ou cenario, para que o jogador aprenda que
a realidade do palco deve ter espaco, textura,
profundidade e substancia. A isso Viola chama de
realidade fisica.

29



Consideracoes para avaliacao Pela Prof. Me Edna Pinho

Nos Institutos Federais, o processo de avaliar os
estudantes, independentemente da disciplina, tem seu foco
nos aspectos quantitativos que geram uma nota ou um
conceito. Porém, a avaliagao dos jogos teatrais tem
objetivos mais pontuais, pautados no pensar junto a fim de
colher impressoes e avaliar coletivamente a expernéencia
para, a partr das reflexdes e conclusbes, apontar
possibilidades de crescimento e de melhora. E importante,
entao, que sua presenga seja entendida;como a de um
organizador do jogo, que explica as regras e 0s objetivos
com clareza para que os jogadores tenham mais confianca
para joga-lo. Assim, procure observar sempre o nivel de
envolvimento dos participantes e se estao motivados a
jogar. Isso € perceptivel quando eles demonstram prazer
em participar, seja como jogador ou plateia, e se
voluntarnam com facilidade.

SO uma coisa importa ao jogar. obedecer as regras
condutoras do jogo, mas com liberdade para
Improvisar, ja que nao existe o modo certo ou o errado.
O principal critério avaliativo € analisar se o problema
proposto No jogo foi resolvido, € se mantiveram o foco e
a ooncentracdo no jogo. E importante também
promover uma reflexao sobre o porqué de atingir ou
nao o objetivo, e ainda se testaram opgoes diversas.
Nesse momento, seja apenas o condutor do processo,
aguele que analisa e avalia a cena em conjunto com os
estudantes, provocando-os a manifestar sua
apreciacao a partir das regras. Esse exercicio capacita
todos para a escuta ativa do outro e bem como amplia
a sua expressao individual.
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A contribuicao do Docente e T

Alem do que dissemos antes sobre avaliacao, lembre-se constantemente de que os jogos, porgue sao
ludicos, devem despertar (ou estimular) prazer e alegria a fim de obter resultados satisfatorios. Por isso, seu
papel deve ser 0 de um condutor do jogo que orienta a execugao e coordena cada momento, porque sabe
todas as etapas e tem em mente os objetivos a alcancar.

Por isso, para ser um bom coordenador/orientador dos jogos, € importante que Vocé:

. *» Conheca modos diferentes de composicdo de grupos, a fim de incentivar o contato e oportunizar
relacionamentos entre todos;
* Apresente o problema do jogo de modo rapido e simples, destacando a importancia de se concentrar no foco;
* Esclareca duvidas nos grupos, ressaltando que o problema deve ser solucionado nas relagoes entre eles na
cena, No “aqui e agora’.
» Oriente a fungao de cada grupo quando o jogo tem inicio, motivando a observacao atenta e participativa.
» Dé as devidas instrugdes enquanto eles jogam, atentando para o foco e a concentracao durante o jogo;
* Perceba quando o jogo termina, porque atingiram o objetivo ou perderam muito o foco e sinalize isso aos
jogadores; 31

» Conduza a avaliacao, conforme descrito anteriormente.
L
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A contribuicao do Docente parte |l

- ® 'a?!’

Viola considera que esses os procedimentos a serem segu%'nos J0gos sao passos planejados e
cumulativos (SPOLIN, 2010), como aprender a andar, por exemplo. E importante que o exercicio da
improvisagao seja feito por eles de modo a desenvolver-a coneentracao, ampliar o dominio do corpo e
expandir a capackidade criaiva. Quando ja tem isso absorvido e estdo famlllapzad'os com a -
metodologia dos jogos, precisam analisar as escolhas que fazem para descobrir suaé"pr@pnas:'
maneiras de se relacioXnarcomaarte. =~ . | S . 73

A maionia dos jogos € altamenie social e% " Be\um problema gue deve ser solucionado — um
ponto objetivo com o qual cada ' ylduo NVoN 1nterage na busca de ating-lo. Muitas
habilidades ag -nc. idas e Mei6.delego "-.," SPOEIN, 2010, p.30).

r" .
Assim, € img e ’z’ ue es' el stu&de compreenda e anallse se pode

¢ :&j;’; ff’

seguir os roteiros €om 0, esiAd) H_: dey {a-los a@ melhor modo de trabalhar, ao seu
contexto € aos seus ODJENAS > 8 [igen ue  as reXferéncias que trazemos ao final deste
livro, no sentido de amakdurecer a compreel  dos procedlmentos e aprofundar-se nos estudos do
assunto, 0 que ira aprimorar a aplicagio dos jogos. 32
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Jogos na pratica

Esta parte pratica € formada de cinco roteiros que foram
organizados contendo 0s orientacoes acerca do aquecimento,
dos objetivos, dos matenails necessarios, de como se

desenvolvem o0s jogos, acompanhados de algumas

consideracoes e com orientacoes acerca de como avaliar.

No mais as praticas propostas para 0 aguecimento, eles
foram pensados de modo a incluir o roteiro como um todo.
Também podem ser adaptados, e até mesmo alterados por
outros de sua escolha dependendo da disponibilidade de
espaco e de tempo que voce tem. Vocé pode usar outros jogos
de carater mais fisico (alongamentos, mobilidades) ou
brincadeiras de seu conhecimento (pique-pega, commda em
camera lenta). O importante € se aquecer, unir a tuma e
prepara-la para a outra etapa que € o0 jogo em si.

33



Provocara

percepgaoe a
obsenvacao

“

1. Jogadores em circulo, o docente mediador solicita um voluntario que sera
o observador;
2. O voluntario devera se afastar do grupo;

3. O mediador escolhe um outro para ser o “comandante” que fara

gestos e movimentos que deverao ser sequidos pelos demais, discretamente.
4. O voluntario retoma ao centro do circulo. O professor explica que
ele devera descobrir quem é o “comandante”. Cada jogador tem 2
chances de descobrir o comandante,
5. Ao ser descoberto, outro jogador passa a ser o “observador” e novo “comandante” & 34
escolhido.




E importante!

F.‘.

Regra: Caso erre a indicacao de quem € o comandante, 0 jogador devera executar uma
tarefa, a ser sorteada, por exemplo:
* Contar de 1 a 10 como se estivesse cantando uma musica;
* Dizer seu nome de 3 formas diferentes (gntar, sussurrar, cantar);
* Dizer o nome de 4 amigos, fruta ou objetos que tm a letra M no nome. E bom que o
docente leve as tarefas escntas antecipadamente para facilitar a aplicacao do tarefa.

)9 9 09 009 U U«9 ©

JOGO 01 : PREENCHA O ESPACO MATERIAL: Nenhum, a

35
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Aplicando o Jogo...

1. Os jogadores andam pela sala sem se tocarem. Incentive-os a preencher o espago vazio na
sala, ocupando-os. Uma vez que alguem preenche um espago, essa pessoa continua se movendo
para outro espaco vazio.

2. Enquanto os jogadores andam, dé as seguintes instrugdes com intervalos de tempo adequados:

“Congelar. / Balance todo o seu corpo. / Ande novamente. /| Estenda sua consciéncia para

gma”outra pessoa na sala. Tente andar como ela. / Ande novamente em seu estilo natural. /
are”.

3. Explique que, a partir de agora, qualquer pessoa na sala pode congelar a qualquer momento. No
entanto, assim que alguem ve uma pessoa congelar, ela tambem deve congelar. Nao deve haver
pistas vocais aqull.

4. Explique que uma vez que todos tenham congelado, qualquer um pode comegar a andar
novamente, o que deve indicar todo o grupo para comegar a se mover novamente. Continue tentando
parar € comegar como um grupo cerca de cinco vezes.

5. Agora, chame as seguintes situagoes com um atraso de 5 a 6 segundos entre cada chamada:

“\/ock é feito de geleia’, "Sua pema esquerda € menor que a pema direita’, “Voce e realmente velho’

"Voceé esta caregando um balde cheio de agua em sua cabega e nao pode derramar nem uma

'” 1 N« ”» o«

gotal’, "Voce tem cinco anos de idade” "Voce e um atomo’, "Voce acabou de desenvolver uma caibrg,

» «

no seu joelho direito. “Pare”, “Agite todo o seu corpo mais uma vez'.



Regra Basica...

Em vez de dizer "Pare”, diga um numero e os membros tém que formar grupos desse numero.
Isso funciona como uma otima dinamica de agrupamento.

Pontue partes do corpo. Por exemplo, “6 pulsos, 2 nanzes”. Agora os participantes tém que formar
grupos de uma maneira que 6 pulsos e 2 narizes dentro desse grupo estao tocando.

 AVALIACAO

Analisar com o grupo o desenvolvimento dos exercicios € 0 modo como cada um sentiu-se ao
realiza-los.

Ela pode ser realizada sentados em circulo e com a onentacao do docente, por meio de
perguntas diretas: como vocé se sentiu ao fazer o exercicio? Qual/quais foram mais facels ou dificeis?
Como voce se percebeu na diversas situagoes? Houve momento de tensao”? Como voce procurou
resolvé-lo? O que vocé considera ter aprendido com esse jogo”? >

O 9 99 U P UV F U D VP V)E



0 L &
S

jogo

Aquecimento?
Sons da Floresta

Deserlvendo 0 aquecimento

3 \ 4
\§ do jogo

1. Participantes, no patio (ou em espaco mais amplo) divididos em duplas;
2. Em cada dupla, um sera o “SOM” e o outro sera o “CEGO”.
3. O jogador “SOM” combina um som especifico com o seu parceiro. Os sons devem ser
produzidos usando o corpo: a voz (gemido, miado, som gutural...), palmas, estalando os
dedos, batendo os pés, assovios, entre outros.
4. Os jogadores CEGOS fecham os olhos e os SONS se movimentam silenciosamente pelo
espaco.
5. A um sinal do docente orientador, os SONS comecam e os CEGOS devem encontrar seus
pares duiando-se pelo som. 6. Findada uma rodada, trocam-se os papéis e faz-se  3s
novamente o exercicio.




Sugestao de Material...

o

Cena gravada em audio (compartihada via WhatsApp, por exemplo).
Computador e Datashow para exibir a mesma cena gravada em video.

JUUVUUVUUURJ (A

OBJETIVO:
JOGO 02 : CENAS EATOS Estimular a criatividade e a interacio.

'/[
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Aplicando o Jogo...

Antes da aula: Escolha uma cena curta de novela/fi Ime/desenho/ animagao que tenha ate 3
personagens e grave-a em dois formatos: (1) apenas em audio e (2) audio e video. Seja criterioso na
selecao e escolha algo surpreendente e desconhecido.

Na aula:

1. Divida a sala em grupos (nao precisa ser 0 mesmo numero de personagens da cena gravada,
porque podem atuar de outra foram: direcao, sonoplastia...).

I 2. D€ os comandos: eles ouvirao o audio de uma cena e deverao imaginar como €la € e representa-
a.

3. Apresente a eles 0 audio da cena que voce gravou. Instigue-os aos detalnes.

4. Separe 0s grupos para criarem a cena ouvida. Pode compartihar o audio via WhatsApp para
ouvirem com mais atencao.

5. Apos um tempo definido, os grupos apresentam a cena criada. 6. Apresente a cena orginal em
video para a classe.

40
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Regra Basica...

Outra metogologia € disponibilizar as falas da cena escritas em pequenos blocos
de papel para, a partir delas, criarem a cena.

" AVALIACAO

Questoes propostas a um grupo por vez, mas podem ser feitas de fonma aleatoria também, aos grupos:
a) De que modo se deu a criagao da cena? Qual a dificuldade encontrada’” Como resolveram??
b) O exercicio da escuta atenta precisa ser diario?
c) O que possibilita os diferentes resultados de uma mesma escuta?
d) O que o seu papel desempenhado na cena revela de importante para a cena”?
e) O exercicio da criatividade a partir da audicao nos ensina algo? O qué?
f) O grupo se empenhou para a resolucao da tarefa? Como?
g) O que foi mais dificil? E o que foi mais facil?
Caso o docente onientador dé a cena em audio para um grupo € a cena escrita para outro, questionar: o que
€ mais dfficil (facll, limitador, facilitador) no processo criativo: a leitura ou a audicao da cena”? Por qué? v




Aprimorana
agilidade dos

N moyimentosidos
jogadores,

1. Organizar os jogadores em circulo de modo a todos terem uma visao ampla;
2. Solicitar um voluntario, que devera ficar no centro;
3. Distribuir aos participantes um pedaco de giz para cada um fazer um circulo em tomo de si,
demarcando seu lugar;

4. O orientador explica a regra do jogo: O jogador do centro deve dizer “Fui fazer compras com
quem--~ (ele escolhe um detalhe; esta usando relogio preto, esta de ténis , tem nome que
comeca com a letra M, tem menos de 16 anos, esta namorando--); 4.1, Para completar a frase
anterior, ao identificar com quem foi fazer compras, ele deve dizer: “Acabou o dinheiro”. 4.2,

Quando diz a altima frase, todos os que se encaixam no detalhe deverao trocar de lugar;
5. O jogador no centro deve pegar um dos lugares e, quem sobrar deve ir para o centro e

retomar o jogo. 42
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Aplicando o Jogo...

y 1d Os jogadores escreverao previamente uma frase em um papel que sera recolhido pelo
mediador;

2. O docente mediador solicita dois voluntarios e explicar o jogo. Os voluntarios deverao criar
uma cena, a partir do contexto dado, em que o objetivo € falar sua frase sorteada;

3. Os voluntarios sorteiam sua frase e o professor da o contexto: conversa na fila do show,
discussao entre vizinhos, dois amigos num Onibus Indo pra escola, duas pessoas no banheiro
masculino/feminino, entre outras.

4. A cena comeca e o jogador que conseguir falar sua frase corretamente na cena, levanta a mao.

5. Outras duplas fazem as cenas até que todos tenham terminado.
-~ Regra Basica...

Vanacao: o docente onentador pode, se a cena estiver travada, acrescentar outros

voluntarios e a cena segue.
44
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Avaliacao

Conversa, em circulo, sobre:

a) Qual o grau de dificuldade que vocé atribui ao jogo?

b) Qual o grau de facilidade que voce atribui ao jogo?
c) O que foi mais dfficil para voce?

d) Como voce se sentiu ao fazer a cena”?

e) Que aprendizados vocé percebe com esse j0go?

Para quem esta como ouvinte ou plateia : como vocé se percebe jogando e ou analisando a cena?
Os textos criados na cena fazem sentido, estao contextualizadas”

A avalilacao pode ser ao fim de um grupo de apresentacoes (a cada 3 por exemplo) ou ao final da aula

45
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Meta:
DeSenvolvera
percepedao 'ea

observacae.

i

1. Convide 5 voluntarios e explique o exercicio: eles deverao contar a mesma historia recebida
por meio de mimicas. Retira da sala 3 desses voluntarios, ficando apenas dois do grupo.
2. O jogador 1 imagina uma pequena historia e conta, em mimica, para o jogador 2;
3. Entra o jogador 3 e o jogador 2 reproduz o que viu para ele;
4. Entra o jogador 4 e o jogador 3 reproduz o que viu para ele;
5. Entra o ultimo jogador (5) e 0 4 conta para ele o que recebeu.
6. O docente mediador pede ao jogador 5 que conte para o jogador 1. 7. O jogador 1 reproduz
a sua versao original e compara-se com o ultimo.

8. Depois, pede-se a cada um que diga em voz alta o que foi que pretendeu mostrar com a sua
mimica e ouve as consideracoes da plateia.

A4 \ 4 » A4 46
9. Se for interessante, pode-se repetir com novo grupo voluntario.
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Aplicando o Jogo...
1. Organizar a sala em um semicirculo.
2. O docente mediador convida um voluntario para ir ao centro e imaginar que ele faz parte de uma
_c%rande maquina complexa. E, deve fazer um movimento repetitivo e criar o som que o acompanha.

odo mundo assiste. 2.1 Outro participante entra e se conecta ao primeiro, de uma maneira que
mostra uma conexao entre as duas partes da maguina que estao retratando.

3. Em seguida, outro participante se junta a eles e a maquina fica maior ate que todos estejam
tocando e vocalizando um som com seu movimento.

4. Os participantes podem participar de qualquer parte da maquina.

5. O mediador vai ate o primeiro participante e pede que ele aumente o seu ritmo. Isso deve acelerar
a maquina.

6. Depois de alguns momentos, pega-lhe para diminuir a velocidade e as ondulagoes passarem por
toda a maquina.

/. Solicite a ele para desacelerar mais e mais até que ele pare.

48



Regra Basica...

Use temas para essas maquinas. Faca uma maqguina de alegria, uma magquina de
raiva ou qualquer palavra com a qual os participantes gostanam de brincar e mostrar.

" AVALIACAO

A avaliagao acontece no processo € nas respostas que os jogadores dao aos comandos. Apos a
execucao, todos devem sentar-se para analisar o papel de cada um nessa maquina. E como eles se
sentiram nesse cenano. Converse livremente sobre o papel de cada um na maquina € como ISso
pode ser um refrato da sociedade em que vivemos.

49
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Aquecimento:
Prova o folego

Respirar e falar em um tnico folego, as sequéncias que vao aumentando o nimero de frases.
O professor fala uma frase por vez e na sequéncia, e a sala repete:;

1. A garrafa do vinho bom. 2. O homem que bebeu a garrafa do vinho bom. 3. O cachorro que

mordeu o0 homem que bebeu a garrata do vinho bom. 4. O pau que espantou o cachorro que
/ mordeu o homem que bebeu a garrata do vinho bom. 5. O fogo que queimou o pau que

espantou o cachorro que mordeu o homem que bebeu a garrafa do vinho bom. 6. A agua que

apagou o fogo que queimou o pau que espantou o cachorro que mordeu o homem que bebeu

a garrafa do vinho bom. 7. O balde que levou a agua que apagou o fogo que queimou o pau

que espantou o cachorro gque mordeu o homem que bebeu a garrafa do vinho bom. 8. A moca

D /gue pegou o balde que levou a agua que apagou o fogo que queimou o pau que espantou o

/ — cachorro que mordeu o0 homem que bebeu a garrata do vinho bom. >0

/

/
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Objetivo

Exercitar a criatividade e a memonzacao de pequenos textos

MATERIAL: Copia dos textos para os

JOGO 05 : TEXTO EM CENA
grupos, tesoura para recortar.

Aplicando o Jogo...

1. O docente onentador divi
e do numero de participantes).
2. Os grupos se reunem paralerot
3. Cada um recebe uma parte do te
4. O grupo cria uma cena de acordo com
A cena deve ser ensaiada (declamacao, repre
5. As cenas sao apresentadas para apreciagao d

la em 2 ou 3 grupos (depende do numero de textos que ele quer trabalhar

organizar uma apresentacao cenica;

guadrinha, uma estrofe, uns versos) que deve ser memorizado;
Xto € usa dos elementos de caracterizacao, sonoplastia, efeitos...
tacdo, encenacao);

po geral. £



Regra Basica...

Diante a quantidade de grupos e de textos, os jogadores podem apresentar as cenas nas aulas
seguintes. Mas o docente orientador sO informa esse cendrio caso o tempo esta imitado. As
sugestoes de textos a utilizar podem partlrddedllvros de diferentes géneros, a escolha do
mediador.

o

" AVALIACAO

Sera feita no processo, observando a participacao € o empenho de cada um no grupo. Para a
apreciacao das cenas, peca o0 grupo ouvinte, que assistiu que fagcam seus comentarios acerca do que
fol apresentado.

a) A tarefa foi cumprida?

b) Como vocés avaliam o desempenho do grupo? Por qué?

c) O grupo explorou as diversas potencialidades do corpo e da voz?

d) Avalie o criténo de criatividade para a cena criada.

e) De que forma o texto falado encontra-se em conexao com a cena apresentada”?

f) Como foi participar da cena”? 52

O 9§99 9P P TV U F U W1V



2 y
2
v,:.‘
3
X ¥ .
X
b

Sugestoies

1. Quando for desenvolver a aula com jogos teatrais, alem do que voceé escolheu, leve sempre outro que
seja capazes de substituir o que preparou, nunca se sabe ao certo quando um jogo vai funcionar totalmente.

2. Considere o fator tempo como um aliado ou inimigo. Fique atento para nao perder o sentido do jogo
devido ao tempo ser curto demais ou longo. Procure equilibrar.

3. Confira sempre se todos os materiais necessarios estao com VOoce...

4. Considere importantes os momentos de aquecimento e de avaliacao, assim sua aplicacao fica completa.

5. Caso seja preciso, dé continuidade a um jogo na proxima aula, ou repita alguns de acordo com a sua
percepcao e a dos jogadores.

6. Aventure-se! Leia, pesquise, jogue com eles. Enriqueca as aulas atraves da arte - Teatro, trazendo
conceltos e conteudos pertinentes as nomenclaturas do teatro nas suas aulas. Solicite aos discentes que
pesquisem, que produzam matenal relativo ao tema. Afinal, estamos todos num processo constante de
aprendizagem.

/.Recorde-se: 0s jogos teatrais, mais que um sistema, sao otimos para estimular a aprendizagem de modo
prazeroso, alem de ser exerciXcio de criatividade. 53
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Consideracoes Finais

Como se viu, 0 elo entre educacao e teatro sao discutidas e pesquisado desde as primeiras civilizagoes ja
registrada. O cenario histornco de cada epoca motivou as diversas agoes e praticas pedagogicas e a variante
de forma de se pensar a linguagem do Teatro em contextos educativos.

Esperamos com es!

a pesquisa fomecer um breve panorama das relacoes entre teatro e educacao no

ambito do Instituto Federal do Tocantins, apontando para a pluralidade das potencialidades pedagogicas dessa
arte. A visao historica indica que o teatro quase sempre foi concebido como um excelente aliado a educacao,

por mais distintas que

fossem as epocas e mais diversos os objetivos pedagogicos. Ao mesmo tempo

pretende-se concentrar as memonas e trajetoria do curso de Licenciatura em. T'eatro em um livro que concentre
registros documentais, fotos, relatos, alem de concentrar praticas teatrais sugendo por educadores ao decorrer
desses quase 15 anos de existéncia do curso.

Cnado e editado e feito a tiragem dos exemplares, deseja-se distribuir os livros com as praticas pedagogicas
teatrais para os professores/Educadores a fim de replicarem o fazer teatro entre as diferentes tunmas do ensino

medio integral.

Atenciosamente: Me Marcio Malta. 54
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