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RESUMO

Este trabalho aborda as vivéncias teatrais e estéticas desenvolvidas na escola de
Ensino Fundamental a partir do Programa Mais Educacdo. Tem como problematica
principal a pratica do teatro na escola e sua interface com a formacgdo de
professores a partir do estudo sobre as experiéncias vivenciadas no Programa Mais
Educacao e Programa Novo Mais Educacgéo. O objetivo proposto foi compreender a
importancia do teatro na escola a partir das acdes desenvolvidas em projetos de
acOes socioculturais na escola, vislumbrando o amadurecimento do fazer docente no
trabalho de monitoria. A metodologia utilizada foi a revisdo bibliografica e analise
documental a partir da releitura de relatérios de monitorias e documentos dos
projetos desenvolvidos nas Escolas Municipais: Escola Municipal Dr. Ulisses
Guimaraes, Escola Municipal Professora llsa Borges Vieira, Escola Municipal
Antonio de Almeida Veras. E as escolas estaduais: Escola Estadual Girassol de
Tempo Integral Presidente Costa e Silva, Educacional Passo a Passo, Escola
Estadual Setor Aeroporto e Escola Estadual Vila Guaracy. A investigacdo mostrou
que o teatro na escola € emancipador, pois propiciou desenvolvimento como
pessoa, intelectual, e histérico-social. O ensino do teatro na escola promove
beneficios para unidade escolar e aos discentes, ja que proporciona a interacdo
entre eles, melhora a comunicagéo, a autovalorizacdo e autoconhecimento, ensina
valores de convivio e aceitacdo da diversidade, estimula a capacidade criativa e
intelectual, bem como o incentivo a leitura e a interpretacéo de perspectivas criticas,
a responsabilidade e o comprometimento, entre outros. Que o Programa Mais
Educacao é relevante para o ensino nas escolas publicas, municipais e estaduais
visto que sua metodologia e proposta de trabalho, contribui com o processo de
ensino-aprendizagem dos estudantes numa perspectiva de ensino integral, desta
forma, tendo o desenvolvimento humano e a evolucdo critica do discente como
foco.No decorrer da experiéncia do programa nas escolas, foram perceptiveis seus
beneficios, neste aspecto, possibilita o desenvolvimento de docentes em fase de
formacdao inicial em razdo de que possibilita tempo e espaco para o0 uso de seus
conhecimentos praticados além do estagio curricular. Conclui-se que a pratica de
teatro na escola em experiéncias como as do programa, promoveu uma experiéncia
funcional no sentido que a formacao docente neste contexto, encontra o ambiente
incentivador para o ensino do teatro de forma emancipadora e enriquecedora. Neste
aspecto, me descobri professora em meio ao contato do fazer teatral e suas
vertentes, a vivéncia de experiéncias e a constatacdo da eficacia da funcionalidade
do ensino do teatro nas escolas me motivou cada vez mais.

Palavras-chave: Programa Mais Educacédo. Ensino do Teatro. Formacéo Docente.



RESUME

Ce travail aborde les expériences théatrales et esthétiques développé a I'Ecole
Primaire a partir du Programa Mais Educacdo. A comme point principal la pratique
du théatre a I'école et son interface avec la formation des enseignants a partir de
I'étude sur les expériences vécues dans le Programa Mais Educagao et Programa
Novo Mais Educacéo. L’objectif était de comprendre I'importance du théatre a I'école
a partir des actions développées dans le cadre des projets des partenaires culturels
de l'école, en laissant entrevoir la maturation de I'enseignement dans le travail de
suivi. La méthodologie utilisée a consisté en une revue bibliographique et une
analyse documentaire de la relecture de rapports de suivi et de documents relatifs
aux projets développés dans les écoles municipales: Escola Municipal Dr. Ulisses
Guimaraes, Escola Municipal Professora llsa Borges Vieira, Escola Municipal
Antonio de Almeida Veras. Et les écoles d’état: Escola Estadual Girassol de Tempo
Integral Presidente Costa e Silva, Educacional Passo a Passo, Escola Estadual
Setor Aeroporto et Escola Estadual Vila Guaracy. L’enquéte a montré que le théatre
dans I'école est émancipateur, car il favorise le développement en tant que
personne, intellectuel et historique-social. L'enseignement du théatre a [I'école
favorise les avantages pour I'unité scolaire et les étudiants, car il fournit I'interaction
entre eux, d’'améliorer la communication, la confiance en soi et la connaissance de
soi, enseigner les valeurs de la coexistence et I'acceptation de la diversité, stimule la
capacité créatrice et intellectuelle, ainsi que I'encouragement de la lecture et de
l'interprétation des perspectives critiques, de la responsabilité et de I'engagement,
entre autres. Que le Programa Mais Educagédo est pertinent pour I'enseignement
dans les écoles publiques, municipales et de [|'état, dans la mesure ou sa
méthodologie et sa proposition de travail contribuent au processus d’enseignement-
apprentissage des étudiants dans une perspective d’éducation globale d’évolution
critique de I'étudiant en tant que foyer. Au cours de I'expérience du programme dans
les écoles, ses avantages ont été perceptibles. En ce sens, il permet le
développement des enseignants dans la phase de formation initiale car il leur donne
le temps et I'espace voulus pour utiliser leurs connaissances au-dela du programme.
Il est conclu que la pratique du théatre a I'école dans les expériences similaires a
celles du programme favorisait une expérience fonctionnelle en ce sens que la
formation de l'enseignant dans ce contexte trouve I'environnement incitatif pour
'enseignement du théatre d’'une maniére émancipant et enrichissante. A cet égard,
je me suis découvert en tant qu’enseignant au contact du spectacle théatral et de ses
aspects; I'expérience vécues de I'efficacité de la fonctionnalité de I'enseignement du
théatre dans les écoles m’ont de plus en plus motivé.

Mots-clés: Programa Mais Educacdo. Enseignement du Théatre. Formation des
Enseignants.
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1. INTRODUCAO

O fazer teatral tem um grande poder de comunicagéo e desenvolvimento
pessoal seja para se expressar ou se descobrir. Por isso, o ensino de teatro na
escola provoca uma mudanca no desenvolvimento do aluno ndo apenas em sua
disciplina, como acarreta beneficios em todo o curriculo e inclusive em sua vida

social.

Em Gurupi, no Estado do Tocantins, algumas das vivéncias teatrais e
estéticas existentes nas escolas sdo oportunizadas e acontecem por meio das
atividades do Programa Mais Educacédo, atualmente conhecido como Programa
Novo Mais Educacdo operacionalizado nas escolas publicas brasileiras desde
2012 e com acdes desenvolvidas nas escolas municipais e estaduais. O programa
visa contribuir com o alavancar no desenvolvimento da educacdo brasileira,
oferecendo acesso ao ensino de qualidade, cultura, lazer, esportes, tecnologias,
diferentes profissionais e atores sociais que contribua na educacao de criangas e

adolescentes do ensino fundamental e publico.

Para além das vivéncias teatrais e estéticas, o Programa Mais Educacéo
também contribui com a formacao de professores, oportunizando ao licenciando
experimentar a rotina da escola e suas praticas. Na construcdo da formacao
profissional o académico somatiza suas experiéncias adquiridas em vida com
experiéncias curriculares. Diante disso, Tardif (2002,) elucida que o “saber
profissional é associado tanto as suas fontes e lugares de aquisicdo quanto aos

seus momentos e fases de construgao.”

Este trabalho denominado, “Vivéncias Teatrais e estéticas na escola:
Trajetérias de uma académica no Programa Mais Educagdo”, tem como
problematica principal a pratica de teatro na escola e sua interface com a formacao
de professores a partir do estudo sobre o Programa Mais Educacéo e Programa
Novo Mais Educacdo e tem por objetivo compreender a importancia do teatro na
escola a partir das acdes desenvolvidas em projetos de acdo socioculturais na

escola, vislumbrando o amadurecimento do fazer docente no trabalho de monitoria.
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A metodologia escolhida é a pesquisa de delineamento exploratorio, que
segundo GIL (2008) “tém como principal finalidade desenvolver, esclarecer e
modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacdo de problemas mais
precisos ou hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores” (p.27), assim,
proporcionando um melhor conhecimento sobre o tema que sera exposto.

Seguindo o método de investigacdo de levantamento bibliogréfico.

O primeiro capitulo, trata-se dos estudos sobre metodologia do ensino de
teatro, utilizando como fonte de inspiragdo arte educadores como JAPIASSU
(2008), GRANERO (2011) e GRAZIOLI (2008) que incentivaram na compreensao
do processo de ensino e aprendizagem em contextos escolares onde busca-se a
percepc¢ao do teatro como metodologia de ensino propiciadora do desenvolvimento
como pessoa, intelectual e histérico-social. Essa multidisciplinaridade também é
defendida por LIBANEO (1994) como fator contribuinte no ensino, onde o meio

social contribui para o aprendizado.

No segundo capitulo, utilizando como principal referéncia o Manual
Operacional de Educacédo Integral (BRASIL, 2014) onde se explica de forma
sucinta e descritiva todo o Programa Mais Educacéo. Assim, descrevendo o que &,
como funciona, o que ele atende, seus objetivos, metas, e a¢des que ha dentro do
préprio programa. Assim também mencionando a nova versao, o Programa Novo

Mais Educacao que passou a vigorar em 2017.

No terceiro capitulo, descrevo minha trajetéria académica, desde o
momento que entrei no IFTO como estudante de Artes Cénicas, a contribuigéo
recebida do curso Técnico de Arte Dramatica, passando pelas oportunidades de
estar em sala de aula que foi o maior desafio e descoberta de minha vertente
docente. Menciono ainda minha experiéncia no PIBID até ser convidada a
participar do Programa Mais Educacado, que tem sido até hoje minha motivacao,

pesquisa e renda.

Finalizo com minhas consideracdes finais onde estdo registradas
percepgcbes sobre as sobre minhas dificuldades e realizacbes encontradas e

vividas ao longo do processo.
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2. CAPITULO I: O ENSINO DE TEATRO NAS ESCOLAS

A educacado é um processo social de praticas que move os seres humanos
a pensar e modificar seu meio. Para Libdneo (1994), “o processo de ensino —
objeto de estudo da Didéatica — ndo pode ser tratado como atividade restrita ao
espaco da sala de aula.” (p.15). Assim, pode-se dizer que a sociedade e mais
especificamente as relacfes entre atores sociais € fator contribuinte para sua
transformacao. Por isso educar pode ser compreendido como conhecimento que

se adquire ou se aprende, podendo servir para si e para 0S outros.

Libaneo descreve a pratica educativa como um fato da sociedade, assim
todos os individuos e instituicdes podem contribuir com suas experiéncias e seus
conhecimentos. O interessante € que a acdo educar pode ser adquirida e
compartilhada entre todos os membros sociais, isso quer dizer, que todos estédo
sujeitos a ensinar e aprender, seja na escola, em casa, ou em qualquer outro
lugar. Independente da faixa etaria, sexo, etnia, conceitos ou preconceitos. Todos
0s seres humanos ensinam de forma intencional ou involuntaria, se integrando e
interagindo de acordo com sua cultura e/ou conhecimentos. (LIBANEO,1994, p.
16)

Assim, as vivéncias de praticas das a¢bes comuns como andar, pular,
beber agua, rir, chorar, dancar, etc., sdo atitudes e sentimentos do cotidiano de
modo geral, que também sao “re-vividas” nas praticas teatrais. De forma pensada,
ou seja, intencional, desenvolve alguns dos principios da arte dramética como: o
foco, o dominio do corpo, o pensar, o refletir de acbes, o conhecimento e o

diferenciamento do corpo do ator e da personagem, a confianga e o controle de si.

O contato a e repeticdo de atividades teatrais que estimulem a capacidade
critica e o dominio de acdes pessoais que ddo caracteristicas a criacdo de
personagens é a peculiaridade significativa que aprimora a capacidade de
diferenciamento do ator para o personagem ou do real e o imaginario. Assim,
distinguindo um do outro o estudante passa a perceber seu personagem como

criagdo, podendo assim, molda-lo de forma diferente, ou seja, criar uma nova
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“vida” podendo ou nao “reviver’ suas proprias acdes, emocdes e personalidades.
Isso quer dizer que, esse diferenciamento é importante para o conhecimento,
primordialmente como ser humano, assim também como criador de suas proprias

historias.

Essa capacidade de percepcdo entre o real e o imaginario criativo se
desenvolve de forma gradual e melhora conforme o aluno se entrega a testa-la em
praticas de atividades teatrais, sejam por meio de jogos, exercicios, atividades ou

montagens de cenas e espetaculos.

O teatro na escola contribui ndo apenas em sala de aula, com o dominio de
contetdo e melhora no comportamento mais ativo e participativo, como também
para o autoconhecimento do aluno, como ser pensante, capaz de tomar decisdes
e ser mais independente dentro ou fora da escola, ou seja, ter a capacidade de

ser responsavel e consciente para tomar decisdes, isto €, pensar antes de agir.

Nessa linha de pensamento pode se dizer que o teatro como metodologia
de ensino, tem uma priori integradora, isto é, a centralidade da proposta
educacional esta focada no estudante e em sua singularidade, nessa construcdo
de percurso formativo ele se destaca como sujeito de direito. Neste conceito, os
contetdos dialogam com diversas linguagens e experiéncias que envolvem o
conhecimento da sua realidade ao qual esta inserido, sua cultura e historia,
construindo uma base de ensino que dialoga com a vida em sociedade, segundo
suas diversas realidades, e ndo apenas um saber que é passado em sala e

engavetado no término das aulas.

Os alunos tém a possibilidade de criar seu personagem, a partir de
conhecimentos proprios do cotidiano ou comunidade social na qual se insere,
como também, criar um totalmente diferente do seu Eu. “O teatro leva o aluno a
ter contato consigo mesmo, o faz experimentar seus limites, surpreendendo-se ao
descobrir talentos que ndo sabiam que tinham.” (GRANERO, 2011, p.14).
Aderindo assim, a oportunidade de construir uma “vida”, conforme seu

conhecimento e capacidade do imaginario criativo.

O processo de criagdo de uma cena ou espetaculo se compde de

elementos da linguagem teatral ao qual os discentes ndo conseguem executa-los
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sem a ajuda de outros participantes. Portanto, o fazer teatral ndo é algo solitario, o
trabalho em conjunto é que vai conduzi-lo a realizacdo, com cada participante

contribuindo com suas habilidades no grupo.

As aulas de teatro, do ponto de vista coletivo, também exigem a adogéo
de habitos de organizacao, limpeza, pontualidade, além do cuidado com
0s objetos cénicos e da responsabilidade para com as tarefas
designadas a cada aluno. As relacdes sociais, 0s comportamentos e as
posturas éticas, ao saber escutar, dialogar e participar, a percepcao de
atitudes adequadas e inadequadas, criticar e receber critica, todos estes
fatores estimulam o autoconhecimento e a sociabilidade, preparando-os
para a vida e para a pratica da cidadania. (GRANERO, 2011, p.14).

O aluno neste sentido aprende a valorizar tanto o seu trabalho, como
também, o do outro. Pois, ha aqueles que tém habilidades para criacdo do texto,
outros para atuacao e interpretacdo, uma equipe gosta de criar e arrumar o
cenario, figurino e aderecos, outra equipe ja se sente melhor em sonoplastia ou

iluminacao.

Isso ndo quer dizer que alguém seja melhor que o outro, por escolher este
ou aquele elemento teatral. Isto significa apenas, que ha habilidades diferentes
somadas para a sintonia da cena ou espetaculo. O que fard com que sejam
conscientes onde as diferencas sdo imprescindiveis e bem recebidas, pois cada

um contribui com seu conhecimento, apesar das limitagdes individuais.

O processo de ensino e aprendizagem acontece de forma particular e em
ritmos diferentes, o professor no seu papel de condutor de caminhos ou saberes,
deve pensar em metodologias para abordagens, de uma forma que propicie
oportunidades para que cada aluno possa contribuir com suas experiéncias. Por
isso, o docente estimula o desenvolvimento de suas habilidades, os ensina a

fortalecé-las e até usa-las a seu favor na pratica de suas aulas.

O jogo teatral, atualmente uma técnica muito utilizada em sala de aula é
um exemplo de atividade em que se interage em grupo ao mesmo tempo em que
se contribui com a exploragdo de criatividade individual. Como pode-se ver em
JAPIASSU (2008), o movimento de Educacdo Ativa contribuiu bastante com a
repercussao do uso dos Jogos no processo de ensino-aprendizagem. Pautado na
pedagogia original de Rousseau onde o0 centro que se destaca € o0

desenvolvimento da criancga, neste seguimento o jogo tem papel fundamental como



16

fonte de aprendizado. Essas ideias contribuiram para o desenvolvimento no
chamado movimento de Educacéo Ativa, liderado inicialmente por John Dewey,

professor doutor norte americano.

Este movimento incentivou muitos paises com fortes contribuicbes
pedagogicas com suas ideias centradas no desenvolvimento da crianca. No Brasil,
teve grande repercussao e passou a ser conhecido como Escola Nova ou
Escolanovismo tendo como principais defensores e divulgadores Anisio Teixeira
que entrou em contato diretamente com ideias de John Dewey no Teacher’s
College da Columbia University entre os anos de 1927 e 1929 (JAPIASSU, 2008).

A partir dos anos 70, sistematizou-se uma proposta para o ensino do teatro
nas escolas em contextos formais e nao formais de educag&o, Viola Spolin
elaborou uma metodologia através do uso de jogos teatrais que surgiu a partir de
quase trés décadas de pesquisas com criancas, pré-adolescentes, adolescentes,
jovens, adultos e idosos nos Estados Unidos da América. Esse sistema elaborado
por Spolin ganhou campo no Brasil onde suas fortes influéncias contribuiram para

a progressao no ensino do teatro (JAPIASSU, 2008).

Este método até entdo, experimental, se difundiu ganhando espaco nas
escolas. Buscava-se com este método, expandir a capacidade de criticidade da
crianca e do adolescente, JAPIASSU (2008) explica que:

A finalidade do jogo teatral na educacao escolar é o crescimento pessoal
e o0 desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio, da
comunicacéo e do uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva
improvisacional ou ludica. O principio do jogo teatral € o mesmo da
improvisacdo teatral, ou seja, a comunicacdo que emerge da

espontaneidade das interagbes entre sujeitos engajados na solucéo
cénica de um problema de atuacéo. (p. 26)

O desenvolvimento pessoal do individuo, destacando suas capacidades
produtivas e o desenvolvimento coletivo ou cultural é o foco do jogo teatral. Pois
este, a partir das vivéncias através dos jogos e improvisacbes supera suas

limitagcdes enquanto interage através da espontaneidade.
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O teatro ganha prestigio e valorizacdo com a integracdo do curriculo,
assumindo uma fungéo integralizadora do saber. Seus resultados repercutiram de
forma muito positiva e fundamental para a construcdo pessoal, que se tornou
indispensavel no curriculo formal da escola. Essa, visando uma educacao mais
uniforme no ensino das escolas publicas do Brasil, buscava uma educacdo mais
padronizada, democratizando o ensino laico. Com o fortalecimento de uma
educacdo através da arte o teatro e suas dimensdes pedagogicas superou a
limitagdo de “ferramenta”, “instrumento” ou “método”, para o ensino de conteudos
extrateatrais. Essa mudanca de viséo foi fator decisivo para uma nova abordagem
do teatro, essencialista ou estética, que fundamentou-se na especificidade da
linguagem teatral buscando compreender seus principios psicopedagdgicos.
(JAPIASSU, 2008, p. 28)

Este reconhecimento enriqueceu os curriculos escolares, quebrando
barreiras de preconceito quanto a linguagem teatral, até entéo restrita a poucos,
seu uso permitiu um novo pensar na fundamentacdo de suas bases teodricas e
essenciais. Com a reformulag&o no conceito de ensino de teatro, o objetivo passou
de formadores de artistas, para seres pensantes sobre a esséncia teatral, ou seja,

guestionadores que buscavam entender a cultura a partir da linguagem teatral.

A metodologia do ensino do teatro nas escolas, a partir da perspectiva de

~

incentivo a criticidade, faz nascer um publico reflexivo, capaz de interagir e
interpretar espetaculos. Sua reformulacao de ensino entrou em vigéncia, como a lei

5.692 de 1971, com o nome de Educacéo Artistica.

A educacgdo brasileira incorporou obrigatoriamente o ensino do teatro
com a entrada em vigor da lei 5.692 de 1971, que exigiu o ensino de
educacgédo artistica da 5° série do 1° grau a 3° série do 2° grau (atuais
ensino fundamental e médio) em todas as escolas do pais. Educacéo
artistica foi, entdo, a nomenclatura instituida para designar a matéria que
abordava de forma integrada as linguagens cénica (teatro e danca),
plastica e musical. Antes disso, porém, o ensino das artes havia sido
introduzido legalmente no curriculo escolar da educacdo basica com a
LDB de 1961 (lei 4.024), de forma nao obrigatéria. A lei 4.024/61 instituiu,
por exemplo, a disciplina arte draméatica, ministrada em alguns ginasios
vocacionais, colégios de aplicacdo e escolas pluricurriculares. Essa
disciplina voltava-se para a especificidade da linguagem teatral.
(JAPIASSU, 2008, p. 62 a 63)
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Como se pode ver, o saber de conceituacdo geral foi incentivado no
curriculo formal para todas as escolas publicas, enquanto o ensino das praticas
teatrais era direcionado apenas para poucas escolas, de forma nao obrigatoria,

entretanto, legalmente aceito no curriculo, com a LDB pela lei 4.024/61.

Segundo JAPIASSU (2008), as modificacOes feitas pelo governo ditatorial
reduziu a carga horaria de artes de 6 horas para 2 horas na semana, englobando
todos as linguagens das artes de forma integrada na nomenclatura Educacéo
Artistica.

A obrigatoriedade da educag@o artistica e a forma autoritaria de sua
implantagdo comprometeram a qualidade do ensino de artes oferecidos
nas escolas, arranharam a imagem dos profissionais habilitados para o
trabalho com a matéria na educacdo escolar e impediram o

desenvolvimento de um tratamento pedagdgico conseqiiente de seus
contetdos. (JAPIASSU, 2008, p. 64)

ApoOs 26 anos surge a necessidade de mudanca. Essa mudanca parte ndo
s6 da necessidade em si, mas de uma série de mudancas que o Brasil passava na
época como podemos ver abaixo:

A instituicdo da Nova Republica e a promulgacdo da constituicdo
democrética de 1988 acenaram com a possibilidade de elaboracédo de
uma Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, fruto do

didlogo entre os diversos segmentos representativos da educacdo
brasileira. (JAPIASSU, 2008, p. 65)

A Constituicdo Federal de 1988 € um marco na histéria brasileira pois
garante o exercicio dos direitos sociais e individuais. “Art. 6° Sdo direitos sociais a
educacéo, a saude, o trabalho, a moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia social,
a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma
desta Constituicdo.” (BRASIL,1988). Neste contexto de seguridades que engloba os
direitos sociais, reflete-se sobre uma nova visdo de cenério. E a educacgéo tem papel

fundamental de formacao para essa nova proposta.

Nessa circunstancia, a educagdo passa por varias adaptacgdes permitindo o
ensino do teatro ganhar espaco e consideracdo na educacdo brasileira. A
metodologia de jogos que ja foi aqui citada, ganha mais espaco dentro das escolas,

assim sendo, integrando numa perspectiva multicultural e multidisciplinar essa
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abordagem de direitos sociais. Dessa forma os discentes passam a participar mais e

séo incentivados a discutir sobre suas opinioes.

JAPIASSU (2008), em seu livro “Metodologia do ensino do teatro” explica a
importancia do método de Spolin e defende sua utilizacdo na educacdo em teatro
assim dizendo que optando “metodologicamente pelo sistema de jogos teatrais ndo
implica necessariamente descartar o estudo da dramaturgia, da historia do teatro ou

da etnocenologia no ensino do teatro” (p.83).

Para ele, esse sistema articulava com apreciacao e a contextualizacdo da
estética teatral, isto é, o ponto inicial para o fazer teatral na educacéo escolar. O
que define como “primeiros estagios para uma “alfabetizacdo estética”,
fundamental para o tratamento e a discussdo verticalizados dos conteddos
especificamente teatrais.” (JAPIASSU, 2008, p. 83)

Libaneo (1994) defende a influéncia do professor como reflexo de habitos,
assim, além dos aspectos tedricos 0 modo como age em sala de aula reflete nas
atitudes dos discentes. Desta forma, é importante demonstrar clareza com
objetivos tedricos quanto com a postura profissional. Na metodologia do ensino do
teatro estes aspectos acabam se tornando mais enfaticos pois a disciplina é
baseada em teorias e suas aplicacbes em campo. A manifestacdo de habitos como
a responsabilidade no manuseio dos materiais cénicos, 0 respeito com 0 outro, 0
tempo com que cada discente se expressa sdo exemplos de habitos saudaveis que
sdo adotados nas aulas de teatro pelo professor e que sao refletidos nos

estudantes.

O modo como avaliar também merece atencdo, pois neste momento, 0
professor pode julgar se suas metodologias estdo sendo eficazes, além de
repensar situacées que deram certo e o que pode-se melhorar, tomando assim
novas decisdes. “A avaliacdo € uma tarefa didatica necessaria e permanente do
trabalho docente, que deve acompanhar passo a passo o processo de ensino e
aprendizagem” (LIBANEO, 1994, p. 195). Contudo, deve-se atentar a
diferenciacdo entre o aprendizado e avaliacdo, pois sdo situacbes que nem

sempre caminham juntas.
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Podemos, entdo, definir a avaliacdo escolar como um componente do
processo de ensino que visa, através da verificagdo e qualificagdo dos
resultados obtidos, determinar a correspondéncia destes com os
objetivos propostos e, dai, orientar a tomada de decis6es em relacédo as
atividades didaticas. (LIBANEO, 1994, p.196)

GRAZIOLI (2008) aborda aspectos do contexto teatral no ambiente escolar
e seus aspectos contribuintes para o processo de ensino e aprendizagem do aluno
enquanto individuo social e cultural. A importancia do fazer teatral para o
desenvolvimento intelectual e critico dos alunos, em seu despertar de consciéncia,
proporcionando uma experiéncia estética e a fluéncia da criatividade. Para ele,
“Diversos sado os contextos em que a atividade teatral pode ser concebida, como,
profissional, teatro amador por exemplo, teatro na educacgéo, teatro — empresa,
teatro, teatro terapéutico, entre outros.” (GRAZIOLI, 2008, p.07)

A partir da visdo conceitual da qual o ambiente escolar enquanto espaco
estrutural e/ou fisico é visto como um dos locais em que o0 ensino das artes se faz
presente pode-se levantar questionamentos sobre sua organizagdo, principios de

ensino, metodologia utilizada e sua realizacdo neste ambiente. Sendo assim:

Os principios que amparam a presenca da atividade teatral no contexto
escolar sdo diversos e, a medida que sdo assimilados, o lugar da arte
dramatica na escola pode estar garantido. O principio elementar, de
acordo com Vvarios autores, concebe a atividade teatral como
canalizadora de mudltiplos e distintos elementos que, postos em agéo,
proporcionardo ao ser humano, o crescimento global e harmonioso.
(GRAZIOLI, 2008, p. 09)

O autor afirma ainda que

a arte dramatica é capaz de resgatar o individuo em sua totalidade, ou
seja, permitir-lhe transitar livremente por hemisférios distintos e
integradores da esséncia humana, ir do emocional ao racional, do
racional ao intuitivo, do intuitivo ao que esta armazenado na memoria.
Esses predicativos permitem- nos inferir que a atividade teatral no
contexto escolar pode existir como conjuntos de elementos que,
integrados, tém contribuicdo exclusiva ao ser humano. O dinamismo que
transparece por essas caracteristicas faz da arte dramética um caminho
seguro para o desenvolvimento amplo e integrado do individuo.
(GRAZIOLI, 2008, p. 10)

Héa integralidade do ensino do teatro para o individuo, cultural e social.
Mas, isto significa que a escola ird molda-los como um ser generalizado, pronto e

acabado? O autor explica:
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a atividade teatral contribui para a construcdo de um ser humano mais
completo, ndo no sentido de oferecer a escola e a sociedade um homem
pronto, acabado, delineado e puro, como o sistema educacional muitas
vezes parece pretender, mas um ser flexivel e ambiguo e, justamente por
isso, capaz de conviver com a ambiglidade e com as diferencas.
(GRAZIOLI, 2008, p. 12)

O ensino da arte é emancipador. Trabalha com a interdisciplinaridade e
multidisciplinaridade, condizente assim com o0s principios da educacédo integral,
onde o ensino interage com a realidade do aluno e contribui para o seu
crescimento. GRAZIOLI (2008) defende que, “a arte teatral pensada como
ferramenta de crescimento pessoal vai desencadear atitudes autbnomas e
conscientes nos jovens, levando-os a repensar e avaliar suas escolhas pessoais e

culturais” (p. 14)

O teatro pensado como um fenbmeno social para desembocar em uma
pratica educativa emancipadora do sujeito ndo quer dizer que seja uma simples
“ferramenta” pedagogica que instrumentaliza préticas ludicas no fazer escolar. O
teatro € uma disciplina autbnoma e independente das demais, dotados de todas as
suas competéncias e conteddos que ndo sao desassociados das demais. Afinal, o
objetivo central da educacéo escolar é integrar o individuo a sociedade e prepara-
lo & convivéncia comum, assim, instrumentalizando-o com conhecimentos
cientificos, praticos e subjetivos. Sendo, portanto, uma disciplina que tem muito a
contribuir tanto com a escola quanto ao proprio sujeito que participa da mesma.

Mesmo gue na sua construcao histérica somente a partir de dos anos 1990
com a lei 9.394/96 tenha sido incluido o Ensino das Artes como componente
curricular da Educacdo Basica de forma obrigatoria, foi na elaboracdo dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) que os arte-educadores conseguiram
ter participacdo no processo na constru¢cdo de um documento com o qual a Arte é
representada como uma area do conhecimento humano, suas linguagens passam
a ter conteudos préprios que buscava-se proporcionar a reflexdo da prética
educativa, assim, valorizando o ensino, a pratica docente e a formacdo do

profissional da area.
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Neste horizonte, de novas perspectivas e buscando uma participacéo
integralizadora, o Governo Federal instituiu pela Portaria Interministerial n°17/2007
e promulgou o decreto de 27 de janeiro de 2010, uma acéao intersetorial chamada
de Programa Mais Educacao, pensando na possibilidade de agregar sempre mais
a pratica educacional, colocou o teatro como uma das atividades a ser escolhidas
nos macrocampos disponiveis as escolas. Esse programa sera tratado no proximo

capitulo.
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3. CAPITULO Il: PROGRAMA MAIS EDUCACAO

O Programa Mais Educacédo € um programa do governo federal instituido
pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e pelo Decreto n° 7.083 de 27 de janeiro
de 2010, ambas as acdes integram o Plano de Desenvolvimento da Educagéo
(PDE). Este programa foi operacionalizado pelo Programa Dinheiro Direto na
Escola (PDDE)* que é regido pela Secretaria de Educacdo Basica (SEB); que

respondem ao Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE)?,

Trata-se da construgdo de uma acdo intersetorial entre as politicas
publicas educacionais e sociais, contribuindo, desse modo, tanto para a
diminuicdo das desigualdades educacionais, quanto para a valorizacdo da
diversidade cultural brasileira. Fazem parte o Ministério da Educagéo, o
Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, o Ministério da
Ciéncia e Tecnologia, o Ministério do Esporte, o Ministério do Meio
Ambiente, o Ministério da Cultura, o Ministério da Defesa e a Controladoria
Geral da Unido.(BRASIL, 2014, p.4).

A juncéo intersetorial propiciou na agdo governamental conhecida como
Programa Mais Educacdo em 2010. Este programa visa, sobretudo, diminuir as
desigualdades educacionais por meios desta acdo entre politicas publicas e
sociais, assim também valorizando toda a diversidade da cultura brasileira. Mas,
seu objetivo primordial é fortalecer e iniciar a educacao escolar integral nas escolas
publicas de ensino fundamental no Brasil. Tendo como principal argumento o
Decreto n° 7.083/2010 que o institui e que também defende a educacéo integral de
7 a 8 horas diarias, assim promovendo a integracdo da comunidade, familia e
Conselhos Escolares.

! Criado em 1995, o Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE) tem por finalidade prestar

assisténcia financeira para as escolas, em carater suplementar, a fim de contribuir para
manutencdo e melhoria da infraestrutura fisica e pedagdgica, com consequente elevacdo do
desempenho escolar. Também visa fortalecer a participacdo social e a autogestdo escolar.
Retirado de: Acesso: 07/06/2018 as 09:01

2 O Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo (FNDE), autarquia federal criada pela
e alterada pelo é responséavel pela execucdo de politicas educacionais do Ministério da Educacéo
(MEC). Neste contexto, os repasses de dinheiro sdo divididos em constitucionais, automaticos e
voluntarios (convénios). Além de inovar o modelo de compras governamentais, os diversos
projetos e programas em execuc¢do — Alimentacdo Escolar, Livro Didéatico, Dinheiro Direto na
Escola, Biblioteca da Escola, Transporte do Escolar, Caminho da Escola, Reestruturacdo e
Aquisicao de Equipamentos para a Rede Escolar Piblica de Educacao Infantil — fazem do FNDE
uma instituicdo de referéncia na Educacao Brasileira. Retirado de: Acesso: 07/06/2018 as 09:05.
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Essa estratégia promove a ampliacdo de tempos, espagos, oportunidades
educativas e o compartilhamento da tarefa de educar entre os profissionais
da educacao e de outras areas, as familias e diferentes atores sociais, sob
a coordenacao da escola e dos professores. Isso porque a Educacao
Integral, associada ao processo de escolarizagdo, pressupbe a
aprendizagem conectada a vida e ao universo de interesses e de
possibilidades das criancas, adolescentes e jovens. (BRASIL, 2014, p.4).

Os pais e a comunidade tem um papel importante na formacéao de criangas e
adolescentes. Por isso, devem estar conscientes dessas acfes dentro e/ou fora da
unidade escolar. Assim, sua participacdo terd um valor positivo e contribuira para a
formacdo humana de cidad&os, condizente com os valores e visdao do Programa
Mais Educacdo (PME), que ¢€é oferecer uma educacdo integral para o
desenvolvimento dos discentes, como se pode verificar no Manual Operacional do
Programa Mais Educacéo (BRASIL, 2014):

Conforme o Decreto n° 7.083/2010, os principios da Educacéo Integral sdo
traduzidos pela compreensdo do direito de aprender como inerente ao
direito a vida, a saude, a liberdade, ao respeito, a dignidade e & convivéncia
familiar e comunitaria e como condicao para o préprio desenvolvimento de
uma sociedade republicana e democrética. Por meio da Educacao Integral,
reconhecem-se as multiplas dimensées do ser humano e a peculiaridade do
desenvolvimento de criancas, adolescentes e jovens. A Educacéo Integral
esta presente na legislacdo educacional brasileira e pode ser apreendida
em nossa Constituicdo Federal, nos artigos 205, 206 e 227; no Estatuto da
Crianca e do Adolescente (Lei n°® 9089/1990); na Lei de Diretrizes e Bases
(Lei n® 9394/1996), nos artigos 34 e 87; no Plano Nacional de Educacéo (Lei
n° 10.179/01) e no Fundo Nacional de Manutencéo e Desenvolvimento do
Ensino Bésico e de Valorizagdo do Magistério (Lei n° 11.494/2007). Por sua
vez, a Lei n®10.172, de 9 de janeiro de 2001, que instituiu o Plano Nacional
de Educacdo (PNE), retoma e valoriza a Educagdo Integral como
possibilidade de formacéo integral da pessoa. O PNE avanga para além do
texto da LDB, ao apresentar a educacdo em tempo integral como objetivo
do Ensino Fundamental e, também, da Educacdo Infantil. Além disso, o
PNE apresenta, como meta, a ampliagdo progressiva da jornada escolar
para um periodo de, pelo menos, 7 horas diarias, além de promover a
participacdo das comunidades na gestdo das escolas, incentivando o
fortalecimento e a instituicdo de Conselhos Escolares. (BRASIL, 2014, p.4)

O programa, inicialmente, foi destinado as escolas publicas de ensino
fundamental, estas entdo devem se enquadrar nos seguintes critérios instituidos no
Manual Operacional de Educacgao Integral (BRASIL, 2014): 1. A escola devia
possuir indices igual ou superior a 50% de estudantes participantes do Programa
Bolsa Familia; 2. Ser escolas contempladas com o PDDE ou Educacéao Integral; 3.
Apresentar o IDEB (indice de Desenvolvimento da Educagio Basica) abaixo ou
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igual a 3,5 nos anos iniciais ou finais, anos iniciais menor que 4,6 e anos finais

menor que 3,9; 4. Escolas localizadas em todo o pais.

Deste modo, o Programa Mais educacédo fez em 2014 a selecdo das
unidades escolares observando os municipios que apresentaram: 1. Taxas de
analfabetismo; 2. Pobreza rural; 3. Populacéo rural; 4. Assentamentos de mais de
100 familias; 5. Escolas quilombolas e indigenas. (BRASIL, 2014)

3.1 Os Macrocampos do Programa

O Programa Mais Educacdo, em 2014, ofereceu a cada escola sete
macrocampos de atividades interativas curriculares segundo o documento, para
gue a escola escolhessem dentro de suas possibilidades as atividades curriculares
gue estabeleciam relacbes com o programa e suas atividades rotineiras. Dentre
esses sete macrocampos, ha um que é obrigatério a cada escola, que é o: 1.

7

Acompanhamento Pedagdgico, sendo esse que € a Orientacdo de Estudos e
Leitura, esta é uma articulacdo entre o curriculo escolar e as atividades
pedagogicas, alcancando majoritariamente as disciplinas de alfabetizacéo,

matematica, assim como também histéria, ciéncias, geografia e outras.

Os outros macrocampos existentes, de acordo com o Manual Operacional
de 2014, sdo: 2. Comunicacado, Uso de midias e Cultura Digital e Tecnoldgica que
abrangia as disciplinas: fotografia, radios escolas, video, tecnologias escolares,
histérias em quadrinhos, jornal escolar, entre outros; 3. Cultura, Artes e Educacéo
Patrimonial que contém as atividades: banda, pintura, teatro, hip-hop, mosaico,
capoeira, praticas circenses, dancas, cineclube, canto coral, entre outros; 4.
Educacdo Ambiental, Desenvolvimento Sustentavel e Economia Solidaria e
Criativa/Educacdo Econdmica (Educacédo Financeira e Fiscal) que inclui horta
escolar ou comunitaria, jardinagem escolar e economia solidaria e criativa; 5.
Esporte e Lazer. basquete, futsal, natacdo, voleibol, atletismo, corrida, judd,
yoga/meditacdo, brinquedoteca, futebol, handebol, entre outros; 6. Educacdo em
Direitos Humanos; 7. Promoc¢éo da Saude onde se inclui prevengédo de doencas e

agravos a saude.
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Todas as atividades foram trabalhadas de forma interdisciplinar tendo em
vista 0 contexto biopsicossocial dos sujeitos envolvidos, pois

E importante fomentar praticas educativas que provocam aos estudantes
a compreenséo do mundo em que vivem, de si mesmo, do outro, do meio
ambiente, da vida em sociedade, das artes, das diversas culturas, das
tecnologias e de outras teméticas. (BRASIL, 2014)

Segundo o Manual Operacional de 2014, cada escola contemplada devia
se organizar formando turmas de até 30 estudantes, com exclusdo de
acompanhamento pedagodgico que as turmas nao poderdo passar de 15 alunos. A
escola deveria ficar atenta sobre os critérios de implementagéo da jornada integral
escolar, pois a mesma poderia entrar em vigéncia com a participacdo de 100
alunos no Programa, e garantiria que estes tenham no minimo 7 horas diarias na

escola.

As escolas selecionaram o0s alunos que apresentaram claramente atraso
de idade/ano, beneficiarios do bolsa familia, alunos das séries finais da 12 fase e 22
fase do ensino fundamental onde havia alto indice de abandono e até mesmo
repeténcia. Para se candidatarem ao Programa Mais Educacdo, as escolas
deveriam sempre se atentar ao prazo que as Secretarias de Educacdo Basica
(SEB) do Ministério da Educacéo divulgassem, onde as préoprias escolas fariam o
cadastro no sistema do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE).

Importa destacar que, as escolas de zona rural possui um funcionamento

pedagdgico de forma diferente, pois

as atividades do Programa Mais Educacéo dentro desta proposta, ndo
poderdo descaracterizar a realidade do campo, e as concepcdes
pedagégicas deverdo embasar seus eixos nas categorias TERRA,
CULTURA E TRABALHO, sendo estas fundamentais na matriz
formadora humana. (BRASIL, 2014, p. 21)

A distingdo existente entre as escolas rurais e urbanas é exatamente essa,
que as rurais devem ter esse eixo de atuacdo muito bem preciso, desse modo, 0s
macrocampos também se modificam, segundo (BRASIL, 2014) se apresentando
também em sete, sendo o 1. Acompanhamento pedagdgico de forma obrigatéria
nas areas de ciéncias humanas, ciéncias e saude, etnolinguagem, leitura e

producao textual e matematica.
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Os outros macrocampos sdo 2. Agroecologia: canteiros sustentaveis,
cuidado com os animais, uso eficiente de agua e energia, entre outros; 3. Iniciacdo
Cientifica; 4. Educacdo em Direitos Humanos: arte corporal e som, arte
audiovisual, jogos, arte gréafica, literatura, midias; 5. Cultura, Artes e Educacéao
Patrimonial: brinquedos e artesanato regional, canto coral, capoeira, cineclube,
percussao, dancas, mosaico, teatro, entre outros; 6. Esporte e lazer: ciclismo, judo,
recreacdo e lazer/brinquedoteca, entre outros; 7. Memoria e histéria das
comunidades tradicionais: e voltada para comunidades remanescentes de
quilombos, mas nao totalmente, onde se ir4 explorar teatro, pintura, literatura de

cordel, cineclube, cantos, desenhos, entre outros. (BRASIL, 2014

3.2 Os Monitores do Programa

Os monitores de cada atividade séo pessoas preferencialmente estudantes
de licenciaturas, alunos vinculados ao PIBID (Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia), estudantes de graduacdo com estagio supervisionado ou
pessoas da comunidade que possuem habilidades comprovadas que a escola
necessita para desempenhar a atividade. (BRASIL, 2014)

Cada monitor assina, segundo o documento, o termo de adeséo que é o
contrato de voluntariado que ndo representa vinculo empregaticio com a escola, e
para cada turma que ficara sob sua responsabilidade o monitor recebera a quantia
de 80 reais nas escolas na zona urbana, ja nas de zona rural o0 monitor recebera o

valor de 120 reais por turma ao final de cada més.

3.3 Outras ac¢des do Programa Mais Educacao

O Programa Mais Educacao também possui uma acao intitulada Projeto de
Vida que é o Projeto Mais Educacao para Jovens de 15 a 17 anos no Ensino

Fundamental, esse projeto visava, sobretudo incentivar jovens que estao retidos
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nesse periodo educacional por inUmeros motivos, a criar uma meta de vida com o
auxilio de todas as areas de conhecimento possiveis assim: “Os projetos de vida
tém como objetivo principal orientar a criacdo de espacos para: AUTORIA,
CRIACAO, PROTAGONISMO e AUTONOMIA dos estudantes.” (BRASIL, 2014, p.
36)

Houve também uma outra acdo do Mais Educacéo, a estratégia Programa
Escolas Interculturais de Fronteiras (PEIF):

[..] que é desenvolvido no ambito do Mercado Comum do Sul

(MERCOSUL), em cidades brasileiras da faixas de fronteiras de um lado

em um lado em um suas respectivas cidades-gémeas de paises que

fazem fronteiras com o Brasil, de outro. O objetivo do programa é

promover a integragdo regional por meio da educacéo intercultural que

garanta formagdo integragdo as criangas e aos jovens nas regides de
fronteiras do Brasil com outros paises. (BRASIL, 2014, p. 37)

3.4 O Programa Novo Mais Educacao

O Governo Federal por meio da Portaria n® 1.144, de 10 de outubro de 2016 e
atualmente regulamentado pela Resolugéo n° 5, de 25 de outubro de 2016, lancou o
Programa Novo Mais Educacdo (PNME) que substituiu o Programa Mais Educacéo
(PME). Este entrou em vigor em 2017, trazendo mudangas nessa nova fase. Devido
ao baixo indice de rendimento nas escolas as disciplinas de Matematica e Portugués
foram priorizadas. Por isso, seu principal objetivo é melhorar a aprendizagem em
lingua portuguesa e mateméatica no ensino fundamental, por meio da ampliacdo da
jornada escolar de criancas e adolescentes, mediante a complementacdo da carga
horaria de cinco ou quinze horas semanais no turno e contraturno escolar. (BRASIL

2017)

Também houve alteracdo no valor do auxilio dos monitores, agora
chamados de articuladores de acompanhamento pedagdgico, agora € de 150 reais.
Cada escola possui livre escolha para adaptar as modalidades nos horarios que Ihe
sdo possiveis. Buscando melhoras na aprendizagem em Lingua Portuguesa e
Matematica por meio da ampliacdo da jornada com carga horéaria de cinco ou 15

horas semanais no turno e contraturno.
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No Programa Novo Mais Educacao (BRASIL, 2017), as escolas que optam
pelas 15 horas, terdo de contemplar as duas disciplinas com quatro horas
dedicadas a cada uma e oferecer outras trés atividades, divididas nas sete horas
restantes. Essas ultimas devem ser de livre escolha da escola nos campos das
artes, cultura, esporte e lazer e estar inseridas no Sistema Dinheiro Direto na
Escola (PDDE) Interativo.

O termo de adeséo antes feitos pelas escolas, agora é responsabilidade
das Secretarias de Educacdo Municipais e Estaduais que devem indicar quais
escolas participam cabendo também a elas o compromisso de auxilia-las em
possiveis duvidas. O horario das atividades pode ser escolhido em conjunto das

escolas com as secretarias, de acordo com suas realidades.

Nos critérios de participagdo de acordo com (BRASIL, 2017), tem
prioridades as escolas que ja receberam recursos na conta PDDE Educacdo
Integral entre 2014 e 2016, com baixo nivel socioecondmico e baixo desempenho
no IDEB.

Disposto essas formulacdes, cabe agora a descricdo da realidade em
Gurupi, nas Escolas Municipais e Estaduais, de acordo com experiéncias enquanto
académica do curso de Licenciatura em Artes Cénicas e Técnico em Artes
Draméticas, assim, no proximo capitulo, relatando as descobertas e o crescimento

dessa paixdo pela docéncia.
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4. CAPITULO Ill: VIVENCIAS TEATRAIS E ESTETICAS

Quando eu iniciei no curso de Licenciatura em Artes Cénicas, entrei sem
compreender suas finalidades. Eu ja havia participado de pecas teatrais em
escolas e igrejas de forma amadora, a experiéncia que tive me influenciou a buscar
mais conhecimento nessa area. Por isso, quando o curso veio para a cidade de
Gurupi pelo Instituto Federal de Educacgéo Ciéncia e Tecnologia do Tocantins, ndo
tive davidas sobre meu futuro, deixei a cidade de Vila Rica na qual morava dentro
de uma comunidade rural em Mato Grosso e voltei a morar com minha familia

materna em Gurupi, me inscrevi no Processo Seletivo e passei.

Ja participando das aulas descobri que ndo era 0 que eu imaginava, pelo
contrario, havia um mundo muito mais amplo do que eu podia esperar. O leque de

possibilidades que eu poderia escolher era inspirador.

Deparei-me com a realidade de que eu buscava o teatro por varios
motivos, externar emocgdes principalmente, tinha grandes dificuldades de me expor
e relacionar com grupos, o teatro me ajudou a quebrar essas barreiras. Assim que
eu comecei a ter confianca em mim mesma, descobri que eu poderia me arriscar
mais nas minhas buscas por conhecimento, além de ajudar outras pessoas a
compreender o valor do teatro. Que surgiu como um resgate para a vida em

sociedade para mim.

Decidi prestar mais atencdo nas disciplinas de carater pedagdgico como:
Didatica e Metodologia de ensino do teatro, me atentando para a parte de
Licenciatura do curso, como ele realmente prevé. Visto que, a sala de aula ja

estava chamando minha atencgéo.

Percebendo a importancia da experiéncia de ensino que queria ter e a
importancia que o conhecimento do profissional da educacdo pode contribuir na
vida dos alunos, resolvi expandir meu aprendizado entrando no curso técnico em

Arte Dramatica.

A vivéncia com o teatro traz aos professores
infinitas possibilidades, tanto na area das artes
puras, como na estética, no social, na
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comunicacdo, nas regras da convivéncia
humana e tantas outras que foram estudadas de
forma tedrica e pratica. (GRANERO, 2011,
p.117).

Dessa forma, somaria as experiéncias teoricas e praticas, proporcionando
assim um entendimento melhor dos processos de montagem e de atuacao. Esses
dois cursos me ajudaram a vivenciar o lado do aluno no aprendizado e o lado do
ator quanto pratica, que seriam somatizados com a pratica pedagodgica que é o
curso de Licenciatura em Artes Cénicas, este ja focado na regéncia do docente em

sala de aula.

Minha preocupacao inicialmente era o autoconhecimento, primeiro para
minha propria descoberta, depois para ajudar outros a se conhecerem. Pois,
somente quando conhecemos nossas capacidades e limitacbes, sabemos tomar
decisGes mais sensatas. Um autor que compartilha esse pensamento € GRANERO
(2011) ele explica que

0 ator teatral tem possibilidade de se conhecer,
mais e melhor, do que o0 ndo ator. S&o
frequentes os casos de pessoas timidas e
retraidas, que manifestam no palco uma
seguranca e uma desenvoltura invulgares; pois é
s6 como personagens que elas podem exprimir
desembaragadamente seus sentimentos e juizos
de valor. Nessa expressdo de valores e
sentimentos, elas passam a enxergar de modo

reflexo 0 seu ego, com mais nitidez do que no
diva do psicanalista. (p.07).

Essa realidade multidisciplinar da linguagem dramatica contribui com
tematicas de autopercepcdo como o conceitos de personalidade, escolhas,
emocles, enfim, temas proprios da adolescéncia que colaborasse no
desenvolvimento dos discentes como individuos conscientes de si, em suas

escolhas para a vida em sociedade.

Também fiz algumas oficinas para base teatral e aperfeicoamento, como:
Oficina de Interpretacéo, Oficina de Construcéo do Ator, Oficina de Direcéo Teatral,
Oficina de preparacéo do corpo do ator, Oficina de Danca e Consciéncia Corporal,
Oficina de Preparacdo da Voz do ator, Oficina de Mascaras e Oficina de

Maquiagem para atores e nao atores.
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Com todos estes cursos, realmente ndo sobrou muito tempo para o
trabalho. Foi uma escolha que julgo ser sensata, pois antes, tive que reunir
saberes, para entdo ter confianca em mim mesma. Assim, segundo Maurice Tardiff
(2002,p.56) “Em termos socioldgicos, pode-se dizer que o trabalho modifica a
identidade do trabalhador, pois trabalhar ndo é somente fazer alguma coisa, mas
fazer alguma coisa de si mesmo, consigo mesmo.” Desta forma, me sentindo
segura, pude passar por mais uma selecao e consegui o 1° lugar no Programa de

Iniciacdo a Docéncia (PIBID).

Neste programa tive a oportunidade de ver como acontece a pratica
pedagogica que vivénciaria apenas com o estagio. O projeto de formacédo escolhido
focou na interrelacdo das disciplinas de Arte e Portugués. O sub-projeto:
‘Encenando o Texto” visava o aprendizado de forma conjunta, assim os alunos
participaram de todas as etapas desde a escrita de roteiro até a apresentacéo final

na escola.

Comecamos a preparacdo antes do contato com a escola através de
leituras e relatorios com os livros: Didatica, de LIBANEO (1994); Metodologia do
Ensino de Arte, de FERRAZ E FUSARI (2009); Arte na Educacao Escolar, de
FERRAZ E FUSARI (2010); e O Professor Pesquisador, de BORTONI-RICARDO
(2008).

Na escola, tive meu primeiro contato com a fase de observacao,
conhecendo os funcionarios, o corpo docente, o espaco fisico da escola, o
regimento escolar e o Plano Politico Pedagogico (PPP). Logo apds, passei a
contribuir nas aulas com a regéncia, assim pude perceber como acontecia de fato
as aulas na pratica. Na sala que acompanhei, era dividida a aula com mais duas
académicas além da Professora que ministrava as disciplinas de Portugués e

Artes. O publico alvo eram os alunos dos 9° Ano.

Foram utilizados alguns livros de apoio com o foco em teatro como: Jogos
Teatrais, de Viola SPOLIN (2010); A preparacdo do ator e a Construcdo da
Personagem de Constantin STANISLAVSKI (2010). O Projeto desenvolveu o
Interarte com quatro edicdes, para expor os resultados do que foi produzido em

sala de aula.
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Interarte foram agdes do subprojeto “Encenando o texto” que visava a
interacdo entre estudantes de Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO- Campus
Gurupi com o ambiente educacional de Ensino Béasico da rede publica de ensino a
questbes que envolvam a pluralidade das Artes e suas reflexdes. Nestas acoes
aconteciam apresentacfes musicais de artistas locais e apresentacfes artisticas
dos palhagos Pitoco e Peteca, encenados por licenciandos bolsistas do projeto.
Num segundo momento, foram ofertadas oficinas de danca de rua, confeccédo de
mascaras, Jogos Teatrais, Pintura Cénica no rosto e Maquiagem. O Interarte se
caracterizou como uma possibilidade de transformacdo do modo como a leitura de
mundo por parte dos estudantes vem sendo feita e de materializar suas

percepcdes nas producdes artisticas desenvolvidas durante as oficinas.

O PIBID proporcionou ndo somente meu primeiro contato com a sala de
aula como aprendiz de docente, como também contribuiu com meu fascinio pelo
curso de Artes Cénicas e abriu portas para outros projetos dentro e fora da
faculdade. A escola que acompanhava nosso trabalho percebeu minha dedicagao
com o projeto, e fui convidada para participar como monitora no Programa Mais

Educacdo (PME), que iniciaria naquele ano.

Comecei a ministrar as aulas do Programa Mais Educagdo em 2012, na
Escola Estadual Costa e Silva. Sempre tentando seguir como base o material que
foi oferecido aos monitores, que foi um suporte eficaz para minhas aulas. E pude
adotar alguns assuntos que la estavam ofertados. Nao descartando também

algumas referéncias de sites educativos, para melhor adaptacdo das dinamicas.

No curso de Licenciatura em Artes Cénicas, 0 estagio iniciaria somente um
ano depois. Com o PME tive mais essa oportunidade de adquirir experiéncia
docente, 0 que me proporcionou seguranca para ministrar os conteudos; saber
como lidar com imprevistos em sala de aula; tentar oferecer um ensino que agrade
os alunos e ao mesmo tempo o0s ofereca ensinamentos que possam ser (til tanto
na escola, quanto na vida em sociedade; entender que o professor ndo € aquele
gue sb6 ensina 0 que esta no cronograma, mas sim aquele que, além disso, 0s
ensina o respeito pelo colega, paciéncia de esperar o outro até chegar a sua vez, e
que apesar das dificuldades, entende o lado do outro para todos se respeitarem e

produzirem um bom trabalho em grupo e uma vida saudavel em sociedade.
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Percebi no decorrer das aulas, que os alunos a medida que nos conheciam
melhor, demonstravam confianga e respeito. Cada aula nova foi para eles, uma
nova surpresa. E todos nds, alunos e docentes fomos aprendendo. COSTA (2003,
p.11.) relaciona essa catarse do individuo como influéncia da arte e na construcao

de valores morais e éticos, como considerado abaixo

O objetivo da arte consiste na comunicacdo do
sentimento. E essencial na vida das pessoas,
tanto pelo que ela representa no que respeita a
motivar o espirito, bem como no relacionamento
a chamar a atencédo para a cultura e a erudicao.
[...] As varias formas de expressdo vao se
alterando ao longo dos anos, relacionando as
tendéncias estéticas e as culturas. A obra de
arte é de certo modo liberacdo da personalidade,
na medida em que nos possibilita libertar os
sentimentos e as emocgoes, que
corriqueiramente s&o inibidos ou reprimidos.

De modo, a catarse, que € a libertacdo dos sentimentos, modifica sua
forma de pensar e agir. Fazendo assim, com que o individuo tenha mais facilidade
em se expressar. Nesse contexto, o teatro é formador de valores, pelo qual, o

discente desperta e expoe.

Seguindo este pensamento de relacdo entre educacdo e sociedade,
LIBANEO (1994) afirma que

Através da acdo educativa o meio social exerce
influéncias sobre os individuos e estes, ao
assimilarem e recriarem essas influéncias,
tornam-se capazes de estabelecer uma relacdo
ativa e transformadora em relacdo ao meio
social. Tais influéncias se manifestam atraves de
conhecimentos, experiéncias, valores, crengas,
modos de agir, técnicas e costumes acumulados
por muitas geracbes de individuos e grupos,
transmitidos, assimilados e recriados pelas
novas gerag¢bes. Em sentido amplo, a educacéo
compreende o0s processos formativos que
ocorrem no meio social, nos quais os individuos
estdo envolvidos de modo necessario e
inevitavel pelo simples fato de existirem
socialmente; neste sentido, a pratica educativa
existe numa grande variedade de instituicdes e
atividades sociais decorrentes da organizacao
econdmica, politica e legal de uma sociedade, da
religidio, dos costumes, das formas de
convivéncia humana. (LIBANEO, 1994, p.17)
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Para ele, a acdo educativa ndo se perpetua de maneira isolada e
individual. Como nota-se na citagdo acima, ela envolve a sociedade como um
todo, fazendo parte dela a contribuicdo formal e ndo formal das Instituicées. A acao
consciente e planejada € o meio pelo qual o docente deve se embasar, sem excluir

0S outros processos formativos para o aluno.

Assim como, Costa (2003) e Libaneo (1994), Laraia (2001) também
defendem a interferéncia do meio, na vida, de acordo com ele, a histéria cultural do
meio ao qual se insere € construida ndo somente de um dnico individuo, mas sim,

de toda uma comunidade. Ele considera que

O homem é o resultado do meio cultural em que
foi socializado. Ele é um herdeiro de um longo
processo acumulativo, que reflete 0
conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas
numerosas geragbes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse
patriménio cultural permite as inovacbes e as
invencbes. Estas ndo sdo, pois, o produto da
acdo isolada de um génio, mas o resultado do
esforgo de toda uma comunidade. [...] (LARAIA,
2001, p.44 e 45)

Estes autores dispbe sobre a manifestacdo ativa do individuo no meio
social e cultural, seus meios e processos de educacdo e a libertagdo dos
sentimentos para crescimento pessoal. Desse modo, devemos nos atentar para o
valor e a contribuicdo da articulacdo de toda a influéncia do seu meio para o

aprendizado do aluno, valorizando suas historias, culturas e conhecimentos.

Apontando o fato contribuinte da atividade teatral como formacdo de um
ser humano que consegue viver e respeitar a diversidade social, dessa forma

sabendo conviver e aceitar as diferencas, Grazioli explica que

a atividade teatral contribui para a construcdo de
um ser humano mais completo, ndo no sentido
de oferecer a escola e a sociedade um homem
pronto, acabado, delineado e puro, como o
sistema educacional muitas vezes parece
pretender, mas um ser flexivel e ambiguo e,
justamente por isso, capaz de conviver com a
ambigiuidade e com as diferengas [...]
(GRAZIOLI, 2008, p. 12)
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Particularmente ndo planejava uma aula totalmente pratica. Sempre havia
pelo menos um pouco de teoria e assim unia com a pratica, acreditando que, com o
equilibrio da base tedrica com a pratica, eles puderam entender melhor a aula a ser

ministrada.

Como ja vimos anteriormente a educacdo se faz por varios meios e nao
esta desagregada da historia e cultura do individuo. Para Libaneo (1994), estes
meios do qual o sujeito participa pode ser definido como estudos especificos,
constituindo assim em estudos de processos didaticos, tais como: "Teoria da
Educacao, Teoria da Escola, Organizacao Escolar, destacando-se a Didatica como

Teoria do Ensino.”

De acordo com esse conjunto de saberes que formaria estudos sobre a

teoria e pratica dos professores, explica LIBANEO (1994) que

a atividade principal do profissional do magistério
€ 0 ensino, que consiste em dirigir, organizar,
orientar e estimular a aprendizagem escolar dos
alunos. E em funcéo da condugéo do processo
de ensinar, de suas finalidades, modos e
condicdes, que se mobilizam os conhecimentos
pedagogicos gerais e especificos. (LIBANEO,
1994, p.16)

Portanto, pode-se dizer que embora exista varios caminhos para a
formacao educacional do individuo, cabe a escola como ambiente formal de
ensino, pensar e organizar a condug¢ao dos conhecimentos formais. Relacionando-

os de acordo com o0 meio ao qual o individuo esta inserido.

Dessa forma, o saber torna-se mais acessivel a assimilacdo de realidade
do sujeito, ja que participa da vida em sociedade, convivendo desta forma com
regras, condutas morais, opinides, etc, assim, pelo envolvimento de conhecimentos
tedricos com praticas pedagdgicas ele so6 fortaleceria seu modo de ver o mundo,
desta forma ampliando conhecimentos de acordo com seus saberes. Segundo
Libaneo (1994):

a pratica educativa ndo é apenas uma exigéncia
da vida em sociedade, mas também o processo
de prover os individuos dos conhecimentos e
experiéncias culturais que os tornam aptos a
atuar no meio social e a transforma-lo em funcao
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de necessidades econémicas, sociais e politicas
da coletividade. [...] Através da acéo educativa o
meio social exerce influéncias sobre os
individuos e estes, ao assimilarem e recriarem
essas influéncias, tornam-se capazes de
estabelecer uma relacdo ativa e transformadora
em relacdo ao meio social. (LIBANEO, 1994,
p.17)

Os processos formativos da educacdo sao influenciados por experiéncias que
sdo vivenciadas pelo cidaddo e modificadas de acordo com o tempo e meio. Essas
influéncias conhecidas como educacdo n&o-intencional, conforme Libaneo (1994) séao,
“denominadas de educacgao informal, correspondem a processos de aquisicdo de
conhecimentos, experiéncias, ideias, valores, préaticas, que nao estdo ligados

especificamente a uma instituicdo e nem s&o intencionais e conscientes.” (p.17)

E define a educagéo intencional como:

influéncias em que hé intencBes e objetivos
definidos conscientemente, como é o caso da
educacdo escolar e extraescolar. H&4 uma
intencionalidade, uma consciéncia por parte do
educador quanto aos objetivos e tarefas que ele
deve cumprir [...]. (LIBANEO, 1994, p.17)

Na pratica da docéncia podemos perceber que apesar de planejar de forma
intencional os conteddos ou teorias a ser ministradas em sala, existe de forma
indireta e ndo-intencional, ensinamentos que sao percebidos pelos discentes que
refletem valores e conhecimentos do professor. Dessa forma, se vocé reflete uma
boa conduta tem grandes chances que o aluno aprenda essa conduta percebida e
interpretada por ele. Neste aspecto, LIBANEO (1994), “A pratica educativa,
portanto, € parte integrante da dindmica das relagbes sociais, das formas da

organizacgéo social.” (p.21)

Dito isso, pode-se afirmar que nédo existe de fato o ensino integral
dissociado da juncdo entre a teoria e pratica. Pelo contrario, na verdade, um

complementa o outro.

Destacando o Ensino Integral como formador do desenvolvimento humano,
também € importante observar o ambiente onde se ensina, pois, seu uso influencia

toda rotina de aprendizado do estudante. Desta forma um ambiente adequado é
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aguele que possibilita o discente ser instigado a questionar e interagir com seu

meio.

O local em que aconteceram as aulas n&o aconteceu no modelo de sala
tradicional, na verdade ele né&o foi fixo, pelo menos no ano de 2012, pois este foi 0
ano em que a escola aderiu o0 programa e ainda ndo estava adaptada. Neste inicio
houve muitas dificuldades. O processo de adaptacdo aconteceu aos poucos. As
vezes aconteciam no patio onde havia mesas, cadeiras, alunos que ndao eram do
Mais Educacao fazendo trabalho, outros que ficavam passando e chamando os
que estavam em aula so para ficar conversando, ou chamando eles para “matar a

aula” e ir brincar nos notebooks.

O programa sugere algumas parcerias para adaptacdo de espagos, e
diante dessas dificuldades todos os atores da Unidade Escolar contribuiram de
forma direta ou indireta, com apoio, ou mesmo o0 espag¢o de estudo, como foi 0

caso na biblioteca ou quadra de jogos.

Frequentemente os levava a biblioteca. Quando iriam fazer pesquisa para
nossas aulas, ou porque o patio ja tinham alunos de outras salas, ou porque queria
aproveitar a calmaria do ambiente para ministrar minhas aulas em um lugar mais

sossegado.

No ano de 2013, a escola adotou um novo modelo. Passamos a trabalhar
em periodo integral. Com o aumento da carga horaria, as aulas passaram a ser de
uma hora. O que proporcionou um tempo maior de se trabalhar com os alunos. A
LBD diz no Art. 34 § 2° que: “O ensino fundamental sera ministrado
progressivamente em tempo integral, a critério dos sistemas de ensino”. Visto que,
na pratica, at¢é o momento, as escolas que ainda ndo se tornaram totalmente
integrais ainda estdo sob o regime do Art. 34. “A jornada escolar no ensino
fundamental incluird pelo menos quatro horas de trabalho efetivo em sala de aula,

sendo progressivamente ampliado o periodo de permanéncia na escola.”

O Mais Educacdo vem exatamente para isso, ampliar essa jornada que

ainda ndo se deu totalmente. O Plano Nacional de Educacéo tem como Meta 6:
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“oferecer educagao em tempo integral em, no minimo, 50% (cinquenta por cento)
das escolas publicas, de forma a atender, pelo menos, 25% (vinte e cinco por
cento) dos(as) alunos(as) da educacgao basica’[1], o que evidencia que o caminho
da educacéo brasileira mesmo € transformar as escolas de ensino fundamental em
escolas de tempo integral. Por isso, se deu a insercdo de algumas matérias no
curriculo escolar, como por exemplo: o teatro, a danca, as artes marciais, o xadrez,

0] refor(;o, entre outras.

No ano seguinte, o Programa Mais Educacéo, dentro da Escola Estadual
Costa e Silva, que passou a ser chamada de Escola Estadual Girassol de Tempo
Integral Presidente Costa e Silva passou a trabalhar, em sala de aula juntamente
com os professores de suas modalidades. O que proporcionou a oportunidade de
aprender a metodologia de um professor com mais experiéncia na area, enquanto

estava ajudando em sala.

Durante os intervalos dos discentes, faziamos jogos recreativos com eles
que trabalhassem o desenvolvimento cognitivo-psico-social a partir de atividades
lidicas envolvendo a modalidade de letramento, onde eles pudessem aprender

brincando.

Trabalhar em regime integral pode-se dizer que € intenso e desgastante,
contudo, ao notar a evolucédo dos discentes, percebermos o quanto é prazeroso o
trabalho docente. Ao ver que seu esforco foi aplicado e que no fim deu certo é

gratificante e realizador.

Assumi a modalidade de Letramento em Portugués no periodo de 2012 a
2013, na Escola Estadual Girassol de Tempo Integral Presidente Costa e Silva,
essa foi apenas a primeira escola, depois recebi o convite para outras. Em todas
elas eu sempre percebia uma forte ligacdo que o curso de Artes Cénicas poderia

contribuir de forma direta ou interrelacionadas.

O ano de 2013 foi muito motivador, principalmente por ser convidada a
modalidades que estavamos estudando dentro do curso de Artes Cénicas. Na
Escola Municipal Dr. Ulisses Guimaraes, assumi a modalidade de Teatro, durante o
ano de 2013 e na Escola Municipal Professora llsa Borges Vieira, de 2013 a 2014

com a modalidade de Cine-Club na qual os discentes aprenderam a histéria do
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cinema, como produzir e realizar sessdes cinematogréficas, diferentes técnicas e

seus usos, estudo de planos de imagens, como manusear 0s equipamentos, etc.

O que eu fui aprendendo em sala de aula enquanto académica, eu
selecionava materiais de acordo com a realidade tanto da escola, como da regido a
que os discentes tinham acesso, justamente, para atrair inicialmente pelo
conhecimento que eles ja possuiam sobre as tematicas das monitorias, dando
assim, valor a cultura da qual eles participavam. Aos poucos, com o decorrer das

aulas, fui inserindo elementos teatrais e termos que eles ainda ndo conheciam.

Dessa forma eles foram percebendo que o estudo do teatro, € um ensino
com caracteristicas préprias, entretanto, ndo distante do cotidiano e nem um saber
exclusivo para atores profissionais. Na verdade ele é um caminho pelo qual
compreendemos nosso cotidiano ao perceber as acdes dos atores em cena. Seguir
ou ndo um carreira profissional no teatro depende somente dos seus planos e
sonhos que deseja realizar e do seu proprio esforco em construir 0 seu presente e
o seu futuro. Granero (2011, p.43), defende este aspecto de valorizacdo e

descoberta de habilidades, para ele

Todos nés temos interesses e aptidBes
especificos e, muitas vezes, ndo nos foi dada a
possibilidade de percebé-los e muito menos de
desenvolvé-los. Constantemente, reparamos que
é na escola que o professor descobre e alerta
alunos e familiares para determinadas aptiddes
até entdo desconhecidas. Um individuo pode,
por exemplo, ha montagem de uma pecga teatral,
descobrir prazer na pintura, no desenho ou na
criacdo de poesias, transformando essas
atividades em hébito de higiene mental, sem,
contudo, se tornar um grande pintor ou poeta.
Tal ganho permite ao individuo viver com melhor
qualidade de vida, sem ficar apenas entregue a
chamada Iuta pela sobrevivéncia. Essas
situagBes criativas, lidicas, de higiene mental
permitem ao individuo conectar-se com seu
interior, percebendo um sentido melhor em sua
vida, partilhando com a sociedade seus achados.
A aula de teatro, dentro e fora da escola,
possibilita ao professor detectar uma infinidade
de tracos da personalidade do aluno e cria, de
forma segura, condi¢cdes para as descobertas
citadas.”
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Dito isso, pode-se afirmar que nem todos precisam ser famosos. Cada
pessoa deseja algo diferente e precisamos dessa diversidade. Dentro das aulas de
teatro e das aulas de Cine-Club foram identificados diversas habilidades. Saber
valorizar as capacidades do aluno se fez verdadeiramente importante. Pois quando
valorizados, eles mostravam mais entusiasmo e se empenharam mais nas suas

tarefas, ajudando e motivando seus colegas.

A grande dificuldade enfrentada ainda eram 0s espac¢os nas escolas que
nao eram adaptados, por isso durante as aulas, enquanto parte dos alunos
prestavam atencdo no que eu estava explicando, alguns desviavam sua atencao

para objetos dentro da sala, que néo fazia parte da monitoria.

No ano de 2014, fui para a Escola Municipal Anténio de Almeida Veras,
durante aquele ano ministrei a modalidade de Canto e Coral. A escola ja estava
bem adaptada de materiais para a modalidade, faltava apenas um monitor que
trabalhasse técnicas vocais com os discentes, a escola entrou em contato comigo e
resolvi participar. Os préprios alunos que escolheram o repertério de musicas, na
maioria de carater religioso e Musicas Populares Brasileiras (MPB), na maioria

abordando cotidiano, companheirismo, amizade, fé e esperanca.

Parte dos alunos passava por variados tipos de dificuldades, e essa
interacdo com o canto e coral, fazia com que eles tivessem esperanca e
compreendessem que existe sempre uma oportunidade na vida. O convivio deles
participando de um grupo onde havia apoio um para com o0 outro, eram

reconfortante e fazia com que os lagos de amizade ficassem mais fortes entre eles.

Foram trabalhadas as técnicas vocais que influenciaram o desenvolvimento
das habilidades de cada um. Entretanto, 0 que me marcou nessa escola enquanto
docente foram a confianca e o respeito que eles demonstravam. O enaltecimento
dos valores durante as monitorias foi uma licdo de vida ndo sé para eles, como

também para mim.

Em 2015, fiquei apenas no Instituto Educacional Passo a Passo, com duas
modalidades Danca e Pintura. Na danga, buscando valorizar a cultura brasileira,
através de dancas populares, principalmente as regionais, mantendo assim, a

memoéria cultural da danca e a valorizagdo dos nossos ritmos. Procurava nao
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oferecer apenas a danca em si, como também incentivava através de perguntas
para os discentes, o0 questionamento da histéria do ritmo que estdvamos

estudando.

Assim, eram estimulados a dar sua opinido sobre um determinado ritmo
musical. Cada més estudavamos um género diferente, dessa forma expandimos o
repertorio cultural. Houve também alguns ritmos ndo brasileiros, entretanto,
busquei estes ritmos para mostrar que existe no Brasil uma influéncia de misturas e
que a nacao foi feita de varias historias, que foram dando origem a este povo de
hoje. E que a valorizacdo dessa miscigenacdo cultural € o reconhecimento da

cultura brasileira.

Na modalidade de Pintura, também procurei a valorizacdo de artistas
regionais, unindo teoria e préatica, mas principalmente procurei destacar o trabalho

do aluno incentivando na sua propria expressao.

Ouvi relatos de alguns alunos, que discutia sobre a importancia para eles
de uma “aula diferente”. Essa aula dita como diferente da qual eles se referiam era
a aproximacéao do saber de uma forma divertida que o valorizasse como pessoa ao
mesmo tempo em que eles pudessem sair um pouco do habito da sala de aula do
ensino formal. A proposta do PME sustenta essa proposta, fazendo com que o
aluno se motive a gostar de estudar e notando o ensino como agradavel e

prazeroso.

No ano seguinte, em 2016, continuei com a modalidade de Pintura no
Instituto Educacional Passo a Passo, e também com as modalidades de Direitos
Humanos e Letramento em Portugués e Mateméatica. Sempre procurando fazer
uma interdisciplinaridade na programacao de conteldos. Desta forma, fazendo a
interrelagdo de disciplinas, em um mesmo tema poderia aprender de forma
multidisciplinar, isto é, quando um tema pode-se trabalhar aspectos de duas ou
mais disciplinas, na interrelacdo delas o estudante pode perceber conteudos que
interagem entre si, assim, enquanto estudantes ja adquiriam conhecimento sobre
seus direitos na sociedade, aprenderam como valorizar o estudo enxergando-o
como divertido, reconheceram o seu valor, enquanto ser social, para contribuir
desde cedo com sua comunidade, entendendo seus processos culturais ou

multiculturais.
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Planejar uma aula que envolva processos distintos pode dar um pouco
mais de trabalho, entretanto, nenhum saber € isolado. Por isso mesmo que um
anico tema pode interagir dentro de varias modalidades, sem precisar desvalorizar
este ou aquele saber. Pelo contrario, o discente ao ver que durante as aulas eles
podem estar relacionando seus pensamentos para chegar a um resultado,
facilmente este individuo serd um adulto que, por ser incentivado na infancia, tende
a fazer escolhas mais sensatas, que assimila bem informacBes seja como
profissional ou simplesmente como uma pessoa humana que consegue valorizar as
pessoas a sua volta, que participa na sociedade e contribui para o crescimento da

mesma.

Em 2016, finalizou a 1° etapa do Programa Mais Educacgéo. Em 2017, ele
foi reformulado, como j& dito anteriormente. Agora conhecido como Programa

Novo Mais Educacéo.

Voltei a trabalhar com a modalidade de teatro, desta vez na Escola
Estadual Setor Aeroporto, onde estou até hoje, desde 2017. Procuro determinar
uma metodologia teatral por més ou a cada dois meses, isso depende da proposta,
se tém sequéncia ou ndo. Dessa forma, durante o ano, as turmas desenvolvem

varios métodos.

Séao utilizados inicialmente textos da internet em formatos de esquetes
(cenas curtas) e adaptados ao método teatral escolhido para aquela fase. Somente
depois que eu os preparo, levando varios textos para leitura dramatica, trabalhando
os tipos variados de voz para personagens, depois 0 corpo, e a criacdo de seus
préprios personagens, logo, o cenéario ao qual se inserem, e a tematica abordada,
construimos juntos toda histéria, de uma forma da qual eles podem questionar as

acOes e caracteristicas de suas personagens.

Somente quando todos os detalhes sdo pensados e criados é que vamos
colocando no papel e separando por cenas. E um trabalho demorado, exige
dedicacdo, mas quando eles percebem que ndo é coisa de outro mundo, que é
possivel escrever uma peca teatral criados por eles proprios e na sequéncia criar
outra “vida”, podendo assim levar seus conhecimentos ao publico, que sao seus
proprios colegas da escola, € emocionante. Assim, Granero (2011, p.117), destaca

que, “O objetivo do teatro na escola €& envolver os alunos das mais diversas
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maneiras, com sensibilidade, expressdo e conhecimento, relacionando-o com o
aprendizado multidisciplinar.” (GRANERO, 2011. p.117)

Portanto, motivador saber que meus esforcos geram efeitos, em alguns
esse efeito € maior, em outros sdo menores. Mas foi possivel ver as mudancas de
postura na turma trabalhada no decorrer das atividades realizadas sempre unindo

aulas praticas, com aulas tedricas.

Nesse mesmo inicio de 2° fase do Programa Novo Mais Educacao,
também assumi a modalidade de Letramento em Portugués e Matematica, na

Escola Estadual Vila Guaracy, desde 2017 também.

As escolas estdo mais equipadas, aos poucos foram se adequando
fisicamente e estabelecendo locais especificos para as modalidades. Trabalhamos
de acordo com o PPP da escola, com o apoio dos funcionarios e equipe
pedagdgica, ha uma ponte entre o que € aprendido na sala de aula do ensino
regular com o programa. Os macrocampos n&o sao isolados, eles movem toda a

Unidade Escolar.

4.1. O reconhecimento da familia

Percebemos que cresceu a participacdo dos pais na escola. Pais que
antes apareciam somente quando eram chamados pela equipe escolar, por alguma
regra que seus filhos infringiam na escola, passaram a aparecer para perguntar
sobre o comportamento de seus filhos, se eles estdo se dedicando, agindo de
forma preventiva e curiosidade de alguém que fica realmente preocupado com o
futuro de seu filho. Esse interesse gerou mudancgas incentivo a pratica nos alunos,
sentiam-se mais valorizados e reconhecidos. As autoras, Nolte e Harris, (2009)
explica essa importancia da presenca dos pais para o estimulo no desenvolvimento

das habilidades das criancas e adolescentes:

(...) Cada crianga tem um espirito unico, com
seus talentos préprios e especiais a oferecer. Se
as encorajarmos a se tornarem as pessoas que
guerem ser, teremos o grande privilégio de
vislumbrar o mundo através de seus olhos.
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Quando permitimos que nos concedam a dadiva
de si mesmas, elas crescem em autoconfianca e
nosso mundo fica mais rico e mais pleno.
(NOLTE e HARRIS, 2009, p. 65)

Houve uma mudanca de comportamento quando viram que seus pais
ficavam interessados no seu progresso. Por que, eles percebem que teve uma

mudanca de postura e sentem-se motivados a dar orgulho para os pais.

Quando proporcionamos um ambiente de apoio,
um lugar seguro e fértil onde aprender, estamos
Ihe dando também uma oportunidade de serem
pessoas melhores. (...) Podemos apresentar
sugestdes ou guid-los ao longo do percurso, mas
sempre respeitando sua autonomia e aceitando
0 seu direito de fazer as proéprias escolhas.
(NOLTE e HARRIS, 2009, p. 67)

A parceria entre pais, professores e comunidade, contribuem para este
ambiente de incentivo aos discentes. Apoiando seu crescimento, na medida que

transformam seus sonhos em realizagdes.

4.2. Minhas percepcdes

Tenho aprendido no decorrer da minha vivéncia com o Programa Mais
Educacdo a valorizar o trabalho do profissional docente e também dos futuros
companheiros de profissdo do curso de Licenciatura em Artes Cénicas, afinal, eu
nao fui a tnica a me dedicar com o Programa, assim como eu, muitos académicos
estdo dando o seu melhor para mostrar que tem capacidade de seguir essa
carreira docente. Pude perceber com o decorrer do tempo, que a aprendizagem e a
experiéncia s6 acontecem na préatica, com a vivéncia e realmente com muito

esforco, dedicacéo e disciplina.

Eu como uma académica do curso de Licenciatura e monitora do PME,
vejo a importancia da motivagdo destes alunos e o reconhecimento pelo nosso
trabalho é a valorizacdo pessoal, profissional e social de todos aqueles que estédo

inseridos no programa.
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A participacdo como monitora no Programa Mais Educacdo foi muito
enriqguecedora para a minha educagéo e formacgéao dentro da docéncia, onde venho
aprendendo e adquirindo cada vez mais experiéncia para formacao profissional na

condicao de futura educadora.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo propds inicialmente investigar a pratica do teatro na
escola a partir da rotina realizada no Programa Mais Educacédo e Programa
Novo Mais Educacéo, a investigagdo mostrou que o teatro como atividade na
escola foi propulsor de transformacfes, portanto, suas acdes dentro do

ambiente escolar se mostrou funcional.

O Programa Mais Educacédo enquanto atividade soécio cultural, trouxe
melhorias na rotina das aulas regulares, renovacdo do ambiente fisico,
aproximacao na convivéncia entre atores da unidade escolar e estudantes,
despertar da auto valorizacdo cultural e artistica no desenvolvimento tanto
de profissionais que atuaram nha escola e no programa, guanto aos

discentes.

Neste percurso, ficou evidente que o papel do monitor do programa €
de educador social. No que diz respeito a construcdo de identidade desse
profissional da educacdo, estes tém as mesmas responsabilidades

profissionais do profissional de educacdo em tempo regular.

Neste contexto, ao possibilitar ao monitor o contato direto com as
acOes docentes o programa constréi espaco para a consolidacdo da
formacdo docente. Nesta experiéncia que me descobri professora. Nao
aconteceu de uma hora para outra, meu descobrimento enquanto docente foi

um constante desabrochar.

As oportunidades que a academia me proporcionou me incentivaram
a sempre querer estar em sala de aula. E quando os desafios me quiseram
desanimar, a academia e professores fizeram o papel imprescindivel de

resgate da inspiracdo, da pesquisa e da pratica.

Concluo, portanto, que a sala de aula € o meu lugar. O Programa
Mais Educacdo, Programa Novo Mais educacdo e o PIBID me
proporcionaram a visdo e a experiéncia clara e insubstituivel de que a

docéncia ndo é nada facil, mas também ndo é algo monétono e nem
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corriqueiro. E algo fundamental e ao mesmo tempo desafiador. Algo assim, €

gue eu escolho para minha vida.

O Programa Novo Mais Educacédo tem passado por modificacGes e
apesar das dificuldades que ocorreram no inicio, as escolas se adaptaram
conforme sua realidade de ensino. No decorrer da experiéncia do programa
nas escolas, foram perceptiveis seus beneficios, portanto trata-se de um

programa funcional.

O teatro na escola nessa experiéncia, retrata sua importancia
fundamental dentro da escola, colaborando para o desenvolvimento cultural
e intelectual da crianca e do adolescente. A oportunidade das escolas que
aderiram a modalidade através do PME e PNME, constataram experiéncia
benéfica para formacao pedagogica, cultural e artistica. Além de destacar o
quanto é importante ter profissionais do ensino da Arte capacitados,

permitindo um melhor direcionamento do seu trabalho pedagdgico.

Assim, através do ensino reflexivo, levando em conta o conhecimento
do discente, o contexto soéciocultural e econdmico, o ensino do teatro na
escola contribui com o ensino real, formando individuos pensadores e

criativos para a sociedade.

Por isso, é de grande importancia existirem projetos como este
dentro das escolas, além da formacdo e qualificacdo de professores de

teatro. Portanto, € visto que a existéncia do teatro na escola se torna

imprescindivel nos curriculos formais da Educacao Béasica no Brasil.

A esperanca de uma educacdo de qualidade, repleta de recursos
indispensaveis ao seu bom funcionamento, para que os professores de
teatro possam trabalhar em boas condicfes, que valorize a histéria, a cultura
e a diversidade de seu povo, € o0 que fara com que a docéncia e a propria

educacao seja valorizada por toda a populacéo de modo libertador.
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