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RESUMO

O presente trabalho busca identificar o perfil do artista-docente, a partir de
pesquisas documentais, relacionando conceitos apontados por autores que abordam
o0 tema, além de analisar o processo de construcdo do artista que se concebe ao
longo do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, baseando-se em relatos de
experiéncias vivenciadas durante essa formacao. Os levantamentos suscitados no
decorrer desta pesquisa evidenciam especificidades da area docente, bem como
ressaltam os reflexos positivos implicados pelo IFTO — Gurupi em ambito
socioecondmico e sociocultural, sendo um importante meio para a difusdo de arte e
a consequente formacdo de plateias na regido. Percorrendo também as

contradi¢des culturais associadas ao senso comum.

Palavras-Chave: Artista-docente. Artes Cénicas. Teatro. Licenciatura.



ABSTRACT

The present work seeks to identify the profile of the artist-teacher, based on
documentary research, relating concepts pointed out by authors that approach the
theme, as well as analyzing the process of construction of the artist that is conceived
throughout the Degree Course in Performing Arts, based on reports of experiences
during this training. The surveys raised during this research show the specificities of
the teaching area, as well as highlight the positive repercussions of IFTO - Gurupi in
the socioeconomic and socio - cultural spheres, being an important medium for the
diffusion of art and the consequent formation of audiences in the region. Also

traversing the cultural contradictions associated with common sense.

Key-words: Artist-teacher. Performing Arts. Theater. Licentiate.
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1. INTRODUGAO

Este trabalho apresenta uma analise reflexiva acerca da construgdo do
artista-docente na Licenciatura em Artes Cénicas do Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Tocantins - IFTO Campus Gurupi, com énfase no processo
de formacgao artistica do ator, a partir do relato de experiéncias vivenciadas durante
o Curso no periodo de 2014 a 2017.

A escolha do tema foi motivada pela paixao ao teatro, nutrida ao longo do
curso por professores, disciplinas, exercicios, técnicas, textos, ensaios, pesquisas,
montagens, espetaculos realizados e apreciados. Essas vivéncias possibilitaram a
formacdo de uma profissional da area da docéncia, preparada para lidar com os
diversos contextos educacionais, mas, principalmente, construiram uma artista, uma
atriz. Essa especificidade da Licenciatura do IFTO Campus Gurupi, evidencia o
importante papel do Curso na formacao inicial de artistas na cidade de Gurupi-TO,
considerando que a articulacdo de seu curriculo com diversas disciplinas praticas
contribui para a formacédo de um docente que €, também, artista.

Obviamente, “ser artista” tem implicagdes mais profundas e subjetivas se
compararmos com outras profissbes. Sem intengdo de desmerecimento as outras
areas, sabe-se que, além da parte cientifica, técnica e pratica, o artista lida
diretamente com aspectos sensiveis e criativos, que transpassam as barreiras da
literatura e da ciéncia, atingindo assim, insténcias sensoriais e emocionais que s6 a
arte € capaz de atingir. Nado é a toa que tantas outras areas do conhecimento,
buscam na arte, dialogos interdisciplinares diversos.

Portanto, o IFTO Campus Gurupi, por meio da Licenciatura em Artes Cénicas,
torna-se, também, um espago que promove, ndo s6 a formacdo de artistas-
docentes, mas, também, a produgcdo Cultural e a formagdo de plateia, que
contempla, por meio de apresentacdes de espetaculos teatrais, eventos, mostras e
projetos de extensdo, n&o so6 alunos da instituigdo, mas, também, a comunidade em
geral, tornando-se assim, um equipamento cultural de significativo valor para a
Cidade de Gurupi.

Este estudo fundamentou-se na pesquisa qualitativa, partindo do relato de
experiéncias vivenciadas no Curso de Artes Cénicas do IFTO Campus Gurupi, com o

objetivo de refletir acerca do papel do Curso no processo de formacéo artistica inicial
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e continuada dos estudantes. Por meio da observagao participante, em que, analisei
minha prépria trajetoria enquanto estudante, aspirante a docéncia, e atriz, pude
verificar a importancia do Curso ndo s6 na formacao de docentes, mas, também, na
formacéao de artistas, que se constroem ao longo do Curso.

Neste sentido, ao me deslocar da cidade de Sao Paulo, considerada grande
centro econémico do Brasil, para Gurupi, cidade do interior do Tocantins com o
objetivo de cursar a licenciatura em Artes Cénicas, verifiquei, em ambito cultural,
algumas contradigdes. A partir de pressupostos baseados no senso comum, alguns
colegas de Curso consideravam que, pelo fato de eu ter morado em Sao Paulo,
minhas vivéncias artisticas e experiéncias com o Teatro seriam “superiores” as
deles, que, se localizam no interior de um Estado do Norte do pais, 0 que nao
correspondia com a verdade, pois, o fato de ser paulistana n&o significou ter acesso
a tantos bens culturais como imaginavam meus colegas.

Este fato me chamou atencéo para um aspecto sociocultural de nosso pais, a
questdo do acesso democratico a Cultura, que mostra-se, também como
contradi¢do, pois, o Brasil é reconhecido por sua grande diversidade e riqueza
cultural, entretanto, o acesso aos bens culturais ainda € muito restrito no Brasil, a
partir das minhas vivéncias em duas cidades com caracteristicas culturais tao
distintas, posso afirmar, que o problema nao se restringe apenas as cidades do
interior, mas, também, as grandes capitais, seja por questdbes econémicas ou por
falta de informagao e instru¢do em ambito familiar ou escolar.

Contudo, pude verificar, ao longo da pesquisa, o importante papel do Instituto
Federal de Educagao na promogao da Cultura no contexto da cidade de Gurupi-TO,
pois, além da formagcao de artistas-docentes, o IFTO constitui-se, também, como
equipamento cultural de grande relevancia, que promove, por meio de projetos de
extensao, eventos e apresentacdes artisticas diversas, o acesso democratico a bens
culturais e a formagao de plateia, contribuindo, assim, para o desenvolvimento
sociocultural local.

Amparei-me ao longo desta pesquisa em autoras como Ana Mae Barbosa,
Luciana Grupelli Loponte e Angela Barcellos Café, que s&o muito pontuais ao
discutir sobre a arte-educacao e a construgao do artista-docente.

Assim, no capitulo inicial, busca-se conceituar quem é o ser “Artista-docente”
e como ocorrem seus desdobramentos no meio educacional para que, logo em

seguida, se compreenda como se estrutura o curso de licenciatura em artes
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Cénicas, em relacado a formacéao ofertada pelo IFTO — Campus Gurupi, percorrendo
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacgao Inicial em Nivel Superior dos
Cursos de Licenciatura e em Teatro.

Em seguida, discute-se sobre a metodologia da pesquisa, abordando a
experiéncia obtida ao longo da graduagao, evidenciando a construgédo artistica
viabilizada pela grade curricular do Curso, além de fazer um paralelo entre os
aspectos culturais entre Sdo Paulo e Gurupi.

Chega-se entdo aos “Resultados e Discussdes” da pesquisa, onde se
evidenciam as conclusdes obtidas sobre o ambito da arte-educagao e do artista que
pode surgir através do Curso de Licenciatura.

Por fim, sdo apontadas as contribuicées do curso para a formagao profissional
e pessoal do egresso, considerando as oportunidades ofertadas ao longo do
processo de graduacao e as possibilidades viabilizadas pelo IFTO — Campus Gurupi

ao discente que inserir-se-a ao mercado de trabalho.
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2. REVISAO DE LITERATURA

O referencial tedrico foi constituido a partir de autores que abordam as
especificidades da formacéao e da atuagao do artista-docente, além de documentos e
texto relacionados com a Licenciatura em Artes Cénicas, com énfase na area do
Teatro, pois o Curso € voltado para linguagem teatral e passa, atualmente, pelo
processo de mudanca de nomenclatura de Artes Cénicas para Teatro. Portanto,
foram utilizados, também, materiais que tratam do processo de preparagéo do Ator,
como forma de investigar o processo de construcéo artistica e formacéao inicial no
campo do Teatro de estudantes inseridos no contexto da graduacdo. Foram
analisados também, documentos especificos do Curso de Licenciatura em Artes
Cénicas do IFTO Campus Gurupi, como suporte para as discussdes mais pontuais

sobre o perfil do Curso e de seus alunos.

2.1. O artista-docente

O termo, “Docente” ou “Professor” esta relacionado com “Aquele que ensina
uma arte, uma atividade, uma ciéncia, uma lingua, etc” (FERREIRA, 2001, p. 559),
encontraremos também “Pessoa que ensina em escola, universidade ou noutro
estabelecimento de ensino” (FERREIRA, 2001, p. 559) ou simplesmente aquele “que
ensina” (FERREIRA, 2001, p. 559), dentre outras denotagcbes similares. Dando
seguimento a pesquisa, analisando agora, o termo “Arte”, perceberemos que “a arte
€ a expressdo do imaginario e por isso € inerente ao ser humano desde sua
existéncia” (CAFE, [20--], p.2), assim concebemos que o artista é esse ser que
possui a capacidade de se expressar, transmitindo sensagdes, sentimentos, fazendo
uso de seu imaginario.

Embora os conceitos supracitados nos tragam certa nogdo dos termos que
nos acompanhardo ao longo deste texto, sabemos que ser docente ou ser professor
vai muito além de um ser simplesmente “que ensina”. Ser professor exige constante
aprendizado e preparo pedagoégico. Da mesma forma que ser artista vai além de

reproduzir determinadas técnicas ou interpretar obras prontas.
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Perceber as complexidades dos dois conceitos para os termos “docente” e
“artista”, nos auxiliara a compreender as inquietagdes que norteiam essa pesquisa,
posto que o artista-docente trara consigo a “bagagem” de ambas as formagdes, que

na Licenciatura em Artes Cénicas, acontece de forma integrada.

No entanto, € vale ressaltar que apontar estes conceitos isoladamente s6 nos
importa a fim de que pensemos as singularidades que cada termo implica. O
entendimento que queremos alcangar circunda em torno do significado do binémio
“artista-docente”, pois, “ao estabelecer a conex&o entre artista e docente, por meio
de uma ponte criada pelo hifen, estamos propondo uma relagao de entrelagamento
das dimensdes do artista e do docente em um mesmo ser” (PEROBELLI, 2011, p. 3
apud ARAUJO, 2012, p. 2).

Em teoria, compreender esta expressao nos parece ligeiramente simples,
mas, ao analisarmos por outro viés notamos que ha outros fatores que permeiam a
praxis deste profissional, seja pelas constantes mudangas no cenario do ensino de
arte ou pela necessidade em se pensar e discutir o tema, assim “o termo surge,
também, da necessidade de se criar um vocabulario em torno da integragao entre a
pratica artistica e a educacional” (ARAUJO, 2012).

Esse aspecto é extremamente relevante no sentido de expandir as
possibilidades no campo de atuagcado do profissional docente por ndao se restringir
agora a um sO ambito ou outro, uma vez que estamos abordando mais de uma
competéncia num unico individuo. Ainda ressaltando que o bindmio atende as
diversas linguagens artisticas, o que nos leva a refletir sobre a complexidade em se

definir quem é este profissional.

Neste sentido, Araujo (2012) ainda faz uma breve observagdo sobre a
evolugdo do ensino de teatro, justificando a necessidade de varios binbmios uma
vez que o termo “professor de teatro” ja ndo atende mais a tantas especificidades e

problematizagdes que nossa area compreende.

Os binbmios artista-docente, professor-artista, artista professor nos
aproxima do entendimento das inumeras possibilidades de constituicdo do
profissional de teatro, aspectos relativos a sua formagédo, as fungdes
desempenhadas e o contexto no qual se insere (ARAUJO, 2012, p. 1)
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Além disso, devemos nos atentar quando Araujo (2012) aponta o binédmio
artista-docente como uma integracéo entre as duas praticas, percebendo que essa
formacao nao deve segregar um fazer do outro, pois trabalha como um conjunto que
busca conceber um ensino que €, em sua esséncia, artistico, e uma arte que ensina.
Essa integragéo entre os fazeres é o que Marques vai denominar como hibridismo,
‘o artista docente €, tampouco, um artista que ensina nas horas vagas de seu
trabalho artistico. Em minha proposta e carreira profissional, o artista-docente
constitui-se no hibridismo [...] (MARQUES, 2014, p. 235)".

Com isso, podemos perceber que neste termo ndo ha espaco para a
desvalorizacdo de uma area em fungcédo da outra tendo em vista que o conceito se
fundamenta num aspecto de conciliagao, ou hibridismo, como a prépria autora nos
traz.

Assim, & necessario pensar quem € esse profissional, refletir sobre como
ocorre o0 processo de sua graduagao e seu papel no campo em que atua, seja sua
formacao inicial de cunho pedagdgico, artistico ou ainda de ambas as areas numa
unica formacgao. Atentando sobre a forma que arte e educagao dialogam entre si,
como se da a consonancia entre essas areas do ponto de vista dos profissionais que
as exercem.

Born e Loponte (2012, p. 5) afirmam que “[...] o ensino é conciliavel com a
carreira artistica, mais do que qualquer outra profissdo, por ser um meio que
favorece a pesquisa e o conhecimento tedrico, como também o contato frequente
com questodes de arte”.

E importante refletir que, na docéncia ou na pratica artistica, se faz necessario
o estudo e a compreensdo da arte e sua transmutacdo na contemporaneidade,
desta forma, o artista-docente lida com seus “saberes”, habilidades e competéncias
de forma equilibrada, de modo que, suas especificidades pedagodgicas e praticas sao
também complementares.

Sendo assim, acerca da formagao do artista-docente, Strazzacapa e Morandi
(2006, p. 33 apud BORN; LOPONTE, 2012, p. 4) apontam o questionamento: “E
possivel formar o professor de arte sem antes formar o artista?”.

Para responder a esse questionamento € necessario compreender que tornar-
se professor, independente da area de conhecimento, exige aprofundamento nos
conteudos da area escolhida. Ou seja, € preciso se apropriar dos elementos,

conceitos e aspectos que constituem a area, bem como, compreender seus
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desdobramentos e complexidades, preparar-se com metodologias pedagdgicas no
intuito de fazer com que tal conhecimento contribua para a formagao do aluno
enquanto ser humano e cidadao, possibilitando que esse conhecimento possa
realmente fazer sentido em sua vida, interferindo também, na sua realidade social,
politica, econdmica e cultural.

E necessario quebrar o paradigma de que o professor surge ja pronto para o
mercado. Vivemos em um tempo em que o cenario educacional passa por
transformagdes a todo o momento, ciéncia e tecnologia passam por continuo
desenvolvimento. Com isso, atualizar-se, pesquisar, se faz crucial para o docente
qgue visa uma educacao de qualidade que seja realmente transformadora.

Nao existe formula para o fazer docente, as estratégias e metodologias sao
reajustadas a todo momento, de acordo com contexto em que esta inserido. Neste
sentido, conhecimento cientifico e pratica pedagogica requerem constantes
atualizagdes, o que nos remete também a importancia da formagao continuada para
que o docente que ja esta em sala de aula n&o se torne arcaico em sua praxis.

Pensemos também, nos profissionais que estdo sendo preparados para o
mercado de trabalho, o subsidio que esse docente recebeu durante sua formacao,
se os cursos realmente dido o suporte necessario para que esse docente seja
inserido em sala de aula ou se este professor tera de se construir a partir dessa
insercao. Outro aspecto interessante, trata-se de instituicdes educacionais que nao
exigem a formagéo pedagogica ao artista, possibilitando que o profissional ministre
aulas sem o preparo adequado para a condicdo de ensinar, fator que coloca em

questionamento a qualidade do ensino de arte no Brasil.

Se o professor ndo sabe, como vai ensinar? Afirmo que talvez seja
exatamente o contrario, quem sabe mais, este sim, deveria ensinar — quem
ndo sabe, danga (permitindo-me o trocadilho popular). (MARQUES, 2014,
p.233)

Pensar no artista-docente € pensar de forma ampliada em termos de
formacao e também pesquisa, pois o objetivo é enriquecer o conhecimento em todos
os sentidos, uma vez que os horizontes possibilitados a esse profissional séo
igualmente ampliados.

Deste modo, chega-se ao consenso de que o artista-docente, cada vez mais,

tem ocupado diversos espacos na atualidade, nas salas de aula, nas escolas de arte
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ou nas instituicoes de ensino nao-formais. Mas é a compreensao acerca de quem é
e como se da sua formacéao, sua atuagao e seu reconhecimento no mercado que se
buscou refletir, neste trabalho, sobre o conceito de artista-docente.

Born e Loponte (2012) apresentam o perfil do artista docente baseando-se
num grupo de professoras que, no Rio Grande do Sul, formam um Coletivo em Arte
para que possam, além da pratica docente, continuar produzindo artisticamente,
promovendo encontros que objetivavam a discussdao e a pesquisa sobre as

abordagens de sua formagéo.

Professoras que ndo querem atuar somente no ensino. Professoras que
querem produzir artisticamente, inscrever-se nos espacos artisticos e nos
espacgos da vida, no limite ténue entre arte e vida que a arte contemporanea
cruza a todo instante. Artistas que ensinam; nas séries iniciais, no ensino
fundamental e médio, na escola de arte. Professoras artistas que, a partir da
prépria experiéncia de produzir artisticamente e ensinar arte, tentam
encurtar o caminho que (ainda) existe entre a arte e o cotidiano, em
especial, na escola. (BORN, LOPONTE, 2012, p. 10)

Artistas-docentes, como as professoras do coletivo mencionado, estao
espalhados por diversos locais onde o ensino de arte acontece. O anseio pela
continua producéo artistica se faz presente no ideal de muitos académicos da
licenciatura, mas a possibilidade de criagdo de um grupo que resista as barreiras do
tempo ou, até mesmo, a conciliagcdo da carreira docente com a producgao artistica
nem sempre € tdo concebivel como se evidenciam os relatos.

Ademais, é necessario reafirmar que o fazer artistico também nao se restringe
a espagos convencionais como o palco, a sala de danga ou um atelié. Sdo multiplos
0s espacgos em que o artista se encontra e esse fator pode ampliar ainda mais suas

possibilidades no que tange a sua atuagao enquanto docente.

O papel do artista, inclusive, sofre deslocamentos em sua agdo nas
estratégias coletivas, na possibilidade de atuar tanto em curadorias, como
trabalhar com questdes da mediagcdo e com a producdo de espagos de
difusdo do seu trabalho e de outros também (PAIM, 2005, p. 250-251).
Assim, a atuacdo do artista € ampliada, fato que é constantemente
investigado e questionado na arte contemporanea (BORN, LOPONTE, 2012

p. 9)

Neste aspecto, € pertinente notar que, de certo modo, a forma como o artista-
docente desenvolve sua relacdo com a arte, podera se obter contribuigdes valiosas

na elaboragdo de metodologias pedagdgicas, posto que, seu papel é também formar
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a consciéncia artistica, os habitos em visitar, conhecer e participar de espacgos de
arte, pontos que podem ser viabilizados com maior facilidade a partir dessa relacéo.
Sendo assim, a partir de entendimentos obtidos através de autoras que
abordam o tema, como Born e Loponte (2012), Gianechini (2012) e Marques (2014),
podemos conceber que o artista-docente é aquele que, além de ensinar, tem ainda a
preocupacao em criar, em ser também um fazedor de arte. Ser artista-docente é
ampliar as possibilidades em sua atuagdo, promovendo uma intersec¢ao entre a

sala de aula e os espacos onde a arte acontece.

O artista-docente é aquele que, nao abandonando suas possibilidades de
criar, interpretar, dirigir, também tem como fungdo e busca explicita a
educagao em seu sentido mais amplo. Ou seja, abre-se possibilidades de
que processos de criagao artistica possam ser revistos e repensados como
processos também, explicitamente educacionais. (MARQUES, 1999 apud
MARQUES, 2014, p. 231)

Logo, podemos definir o artista-docente como o profissional que n&o dissocia
seu fazer artistico do pedagdgico, que nao prioriza um fazer em detrimento do outro,
mas sim, que viabiliza a intermediacido entre esses universos propiciando a sincronia

entre educacao e arte.

2.2. O perfil da Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO-Campus Gurupi

Para compreender o contexto de formagéo do artista-docente, por meio da
Licenciatura em Artes Cénicas, foram utilizados documentos oficiais que norteiam o
Campo de atuacédo deste profissional, como as Diretrizes Curriculares Nacionais dos
Cursos de Graduagdo e as Diretrizes Curriculares a do Curso de Graduagao em
Teatro. Para tratar do contexto especifico da Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO
Campus Gurupi, foi analisado o Projeto Pedagodgico do Curso de Licenciatura em
Artes Cénicas, em sua Uultima atualizacdo, alterado pela Resolucdo n.°
20/2017/CONSUP/IFTO, de 29 de margo de 2017.

As Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagao sao voltadas
para a formagao inicial em nivel superior dos cursos de licenciatura. Sao
documentos importantes, que buscam nivelar o ensino em todo o pais no intuito de
elevar os indices educacionais € melhorar a formacgao dos profissionais de diversas
esferas do conhecimento, portanto, norteara parte dessa pesquisa, conduzindo a

melhor compreensao sobre a formacgao do artista-docente.
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7

Sobre a formacao do artista-docente, € importante analisar o universo da
licenciatura em Artes Cénicas, ou Teatro, entendendo o conceito do “docente” e sua
importancia e desdobramentos da area em que atua. As DCN’s (BRASIL, 2015) irdo
nortear a docéncia como uma area bastante ampla e de grande interferéncia que
ultrapassam os limites das salas de aula por desenvolver aspectos que vao além do
conhecimento cientifico, mas que também serdo fundamentais para a vida em

sociedade.

Compreende-se a docéncia como agao educativa e como processo
pedagogico intencional e metddico, envolvendo conhecimentos especificos,
interdisciplinares e pedagdgicos, conceitos, principios e objetivos da
formagdo que se desenvolvem entre conhecimentos cientificos e culturais,
nos valores éticos, politicos e estéticos inerentes ao ensinar e aprender, na
socializagdo e construgdo de conhecimentos, no didlogo constante entre
diferentes visdes de mundo. (BRASIL, 2015, p. 2)

E é possivel ainda ampliar os reflexos proporcionados através do trabalho
docente quando analisado em consonancia ao ensino de arte, que também contribui

diretamente para o desenvolvimento do ser em multiplos sentidos.

Pesquisas evidenciaram que o estudo da arte viabiliza capacidades cognitivas
que interferem de forma positiva no processo de aprendizagem dos conteudos de
outras areas de conhecimento, tornando clara também a importancia da
interdisciplinaridade e da desfragmentacéo dos conteudos. Ana Mae Barbosa aborda

o tema denominando como “Transferéncia Cognitiva”.

James Catterrall grande parte de sua vida pesquisando as pesquisas que
provam que as Artes desenvolvem a cognicdo do individuo, cogni¢ao esta
que pode ser aplicada a outras areas do conhecimento. [...] Enfim, a
“instrucdo em Artes Visuais” desenvolve a prontiddo para a leitura
compreensiva, foi uma das conclusées das quatro pesquisas que Catterrall
analisou. Ja, o numero de pesquisas provando a transferéncia de cognicao
em Teatro para outras areas foi quase cinco vezes maior o que o levou a
identificar também maior numero de consequéncias positivas da experiéncia
em Teatro para o comportamento cognitivo dos jovens de ensino médio.
(BARBOSA, 2016, p. 7)

Outros autores também vao apontar a arte como um mecanismo facilitador

para outras disciplinas ou outras finalidades, como Duarte Junior (1988, apud
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GONCALVES, 2013, p. 38) ao afirmar que “a arte tem diversas fungdes
pedagogicas”. Neste sentido € importante dissociarmos a relagdo entre arte e
ferramenta/dispositivo/instrumento para outras areas de conhecimento. E evidente
que a arte favorece a aprendizagem em outros conteudos, mas por si so, esta ja é

uma area bastante impar em suas complexidades, conceitos e objetivos.

Ainda discorrendo essa relagao entre a arte e a docéncia, encontraremos nas
DCN’s (BRASIL, 2015) “a compreensao dos profissionais do magistério como
agentes formativos de cultura e da necessidade de seu acesso permanente as
informagdes, vivencia e atualizacbes culturais”, para isso, €& essencial o
conhecimento sobre as diversas formas de arte, bem como suas transmutacdes,
considerando que o professor € um dos principais meios de aprendizagem, além de

ser também um possivel formador de opinides.

Com todos esses fatores que permeiam o universo do artista-docente
compreende-se que ministrar aulas, independente de area de conhecimento, exige
preparo e esse preparo nao pode ser adquirido apenas na pratica, conhecer as
bases que orientam o ensino é necessario para que o conhecimento seja transmitido
da forma correta, porque ser professor vai muito além de simplesmente aplicar um
conteudo, de conhecer sobre 0 assunto da disciplina, ser professor requer aspectos
pedagdgicos, com técnicas e linguagem proprias, assim, Marques (1999) afirma que
“ha pelo menos duas décadas se discute a maxima de que: ‘Basta ser artista para

ser professor? ’, ndo, ndo basta”.

No exercicio da docéncia, a acdo do profissional do magistério da
educacgao basica é permeada por dimensdes técnicas, politicas, éticas e
estéticas por meio de solida formagéo, envolvendo o dominio e manejo de
conteudos e metodologias, diversas linguagens, tecnologias e inovagdes,
contribuindo para ampliar a visdo e a atuagéo desse profissional. (BRASIL,
2015, p. 3)

Assim, é dever das instituicbes de ensino superior atender ao padrao
estabelecido pelas respectivas diretrizes de cada curso, visando o preparo do
profissional em relagdo ao seu desempenho futuro, bem como, é também

responsabilidade do académico que almeja atuar na area da educagéo buscar pelo



20

estudo necessario e atualizagdo constante no que tange as inovagdes em
metodologias e praticas pedagdgicas, uma vez que sao evidentes as especificidades

existentes no ambito educacional.

Em termos de profissionalizagao, as DCN’s apontam para a formagao docente
com grande relevancia, sendo clara a preocupagdo com o0s impactos sociais
refletidos a partir do fomento a educacdo e comprometimento com a qualificacéo do
educador.

A formacdo dos profissionais do magistério (formadores e estudantes)
como compromisso com projeto social, politico e ético que contribua para a
consolidagdo de uma nacdo soberana, democratica, justa, inclusiva e que
promova a emancipagdo dos individuos e grupos sociais, atenta ao
reconhecimento e a valorizagdo da diversidade e, portanto, contraria a toda
forma de discriminagéo. (BRASIL, 2015, p. 4)

Evidencia-se no trecho acima a responsabilidade da educagdo com a
independéncia de toda a sociedade e, neste aspecto, € possivel compreendé-la
como financeira ou intelectual. Além de ressaltar um olhar critico que busca a

igualdade e a promogéo do respeito entre os grupos plurais.

De todo modo, sabe-se das dificuldades em obter grandes mudangas no atual
cenario educacional, assim, as DCN’s estabelecem ainda mecanismos que
viabilizem tais objetivos, propondo um curriculo articulado de forma a desenvolver no
profissional a habilidade em discutir, refletir e questionar temas que circundam
aspectos especificos e também sociais, 0 que possibilita o dialogo entre conteudo e

pratica, disciplina e experiéncia pessoal.

Os cursos de formagdo deverdo garantir nos curriculos conteudos
especificos da respectiva area de conhecimento ou interdisciplinares, seus
fundamentos e metodologias, bem como conteldos relacionados aos
fundamentos da educacao, formagao na area de politicas publicas e gestao
da educagido, seus fundamentos e metodologias, direitos humanos,
diversidades étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de faixa geracional,
Lingua Brasileira de Sinais (Libras), educagdo especial e direitos
educacionais de adolescentes e jovens em cumprimento de medidas
socioeducativas. . (BRASIL, 2015, p. 11)
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Num aspecto geral, nota-se que o Documento das Diretrizes Curriculares
Nacionais se estrutura de forma a sistematizar a formacado profissional em
consonancia aos objetivos da educagao basica, assegurando ainda resultados que
interferem na vida cotidiana, ou seja, ndo se deixa restringir apenas aos
conhecimentos cientificos, mas sim, a formagao e desenvolvimento do ser reflexivo,

consciente de seus valores e principios.

Assim, de acordo com o documento das diretrizes, € possivel perceber que o
papel da educacao e do professor estdo atrelados a questdes que transcendem as
disciplinas, posto que o trabalho que envolve um publico tdo variado, precisa estar
aberto a atender essas diversidades, desenvolvendo a liberdade de expresséo, bem
como a tolerancia, o respeito, a ética, a fim de que se fagam valer os direitos e

deveres de cada um.

Considerando que a igualdade de condicbes para o0 acesso e a
permanéncia na escola; a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; o pluralismo de ideias e
de concepgbes pedagdgicas; o respeito a liberdade e o aprego a tolerancia;
a valorizagdo do profissional da educagao; a gestdo democratica do ensino
publico; a garantia de um padr&o de qualidade; a valorizagdo da experiéncia
extraescolar; a vinculagao entre a educacao escolar, o trabalho e as praticas
sociais; o respeito e a valorizagdo da diversidade étnico-racial, entre outros,
constituem principios vitais para a melhoria e democratizacdo da gestéo e
do ensino. (BRASIL, 2015, p. 1)

Contudo, ainda que se evidencie em cada etapa do texto das DCN'’s a
importancia da area docente para a estruturagdo da sociedade como um todo e a
necessidade de que os cursos ofertem uma sodlida formagao para esse profissional,
o tema volta a ser reforcado em paragrafos especificos que ressaltam o valor do
magistério, apontando questdes fundamentais para a boa realizagdo de seu
trabalho. “Considerando a importancia do profissional do magistério e de sua
valorizagdo profissional, assegurada pela garantia de formacao inicial e continuada,

plano de carreira, salario e condi¢gdes dignas de trabalho” (BRASIL, 2015).

Em contribuicio para a adequada qualificagdo do artista-docente,

consideramos ainda a resolugao do Conselho Nacional de Educagéao - CNE (2004),
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que da seu parecer quanto as Diretrizes para a Graduagao em Teatro. O documento
apresenta aspectos essenciais para a solida formagao do profissional, como as
habilidades a serem desenvolvidas e mecanismos a fim de que se obtenha um

egresso condizente com o perfil idealizado pelo Curso.

Assim, o CNE (2004) aponta que as Graduagbes em Teatro devem possibilitar
o conhecimento nas especificidades da area, como o conhecimento das diversas
linguagens, da historia, dominio técnico e expressivo do corpo, além dos principios
educacionais e dos processos pedagdgicos. Para isso, o documento traz a divisdo
dos conteudos em trés niveis que se apresentam como eixos interligados da
formacédo, quais sejam: conteudos basicos, que abordam as linguagens artisticas
de uma forma geral; conteudos especificos, que se aprofundam nas caracteristicas
da area teatral, na perspectiva do contexto histérico, da capacidade expressiva e
comunicativa; e conteudos tedrico-praticos, que desenvolvem o dominio de
técnicas, além dos conceitos estéticos, dramaturgicos e cenograficos, especificos

em producéo teatral.

E também de extrema relevancia para essa pesquisa que apontemos o
universo onde ela ocorre. Conhecer as caracteristicas e singularidades do local onde
a pesquisa é realizada, muito diz sobre as questbes que foram levantadas até o

momento.

Esse estudo ocorre no Instituto Federal de Educagéao Ciéncia e Tecnologia do
Tocantins (IFTO) — Campus Gurupi, que esta situado na regidao sul do estado. O
IFTO atua desde a educacado basica até o ensino superior, atendendo a uma

demanda consideravel de estudantes.

O IFTO é uma instituicdo de educagido superior, basica e profissional
especializada na oferta de educagdo profissional e tecnolégica nas
diferentes modalidades de ensino, com base na conjugagao de
conhecimentos técnicos e tecnolégicos com as suas praticas pedagdgicas,
nos termos da lei 11.892/2008. (IFTO, 2016, p.16)
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Contudo, ainda que o IFTO tenha abrangéncia em varios niveis da educacao,
esta analise sera realizada apenas em torno do curso superior de licenciatura em

Artes Cénicas, onde ocorrem 0s processos que suscitam essa escrita.

A implementacao do curso surge de forma bastante democratica, partindo de
pesquisas que apontavam para as deficiéncias existentes nesta regido. Assim, a
licenciatura na area das Artes Cénicas veio atender a uma necessidade evidenciada,
na época, em torno da profissionalizagao do artista docente e das manifestacdes

artisticas.

Na regido sul tocantinense, mesmo com o histérico de efervescéncia
cultural, sempre houve auséncia de suporte de formagédo adequada para os
profissionais de artes, realidade também identificada no aspecto
educacional, considerando que até o ano de 2010 nao havia cursos de
formacao de professores com foco na area que contribuissem com reflexao
sobre as linguagens artisticas e sua fungéo social dentro e fora do meio
escolar. (IFTO, 2017, p.15)

Por volta da década de 80, a cidade de Gurupi vivenciou um periodo de
diversas producgbes artisticas. Pode-se destacar alguns nomes que foram de
fundamental importancia durante o auge das produgbes de arte da regido: a
professora e artista plastica Lucirez Amaral, o poeta e ator Mauro Cunha e o
professor e ator/professor Aldimar Dionizio. Esses artistas e professores de Arte
desenvolveram trabalhos de significativo valor cultural em Gurupi, Porém, mesmo
com esse historico, a falta de professores formados na area era uma caréncia que

reflete ainda hoje na educagao basica.

Atualmente, o IFTO favorece em diversos aspectos o0 meio social em que esta
inserido, evidenciando a sua preocupagdo em incluir a comunidade seja em seus
processos educacionais ou artisticos, assumindo o compromisso em “fortalecer o
desenvolvimento socioeconémico e cultural da regiao” (IFTO, 2017, p. 12). Com o
passar dos anos, a instituicio vem se tornando cada vez mais responsavel pela
difusdo da arte e das diversas manifestacdes culturais de Gurupi e esse fator tem
contribuido para o reconhecimento de artistas que ha muito tempo séo responsaveis

pela producgéao artistica local.
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O curso de Licenciatura em Artes Cénicas contribui na formacgao de artistas
docentes, bem como na qualificagdo dos artistas que ja atuam, mas que
necessitam de um arcabougo tedrico para seu fazer artistico que os ajude
na valoragao maior de sua produgdo, na comercializagcdo econdmica de
suas obras e na divulgacdo da cultura local, regional, nacional e
internacional, visto que as artes cénicas sdo um fendémeno universal,
existindo em qualquer lugar ou cultura. (IFTO, 2017, p. 12)

Neste sentido, a instituicdo assume como objetivo subsidiar esses
profissionais, a fim de alavancar novamente uma das caracteristicas que € inerente
a esse Estado, a riqueza cultural. O curso possibilita ainda a ampliacdo na
qualificacdo de quem busca se profissionalizar na area, viabilizando um vasto campo
para sua atuagao, ainda que o foco principal seja a formagéo docente. Como ja fora
mencionado anteriormente, o artista-docente €& um profissional de multiplas
possibilidades, fator que proporciona também a expansao do seu leque de opgdes

no mercado de trabalho.

Fornecer formagéo base para a atuagéo do profissional ndo somente como
arte-educador, mas também enquanto artista que possa trabalhar como
ator, diretor, cendgrafo, dramaturgo ou demais fungdes na linguagem
cénica, em um grupo ou companhia teatral. (IFTO, 2017, p. 26)

E também importante evidenciar a relacdo entre o projeto pedagdgico do
Curso e as Diretrizes Curriculares Nacionais, que trabalham em consonéancia para
impulsionar a educacdo em “propiciar a apreciagcao critica e a contextualizagcdo da
obra artistica no decorrer da historia [...]"” (IFTO, 2017, p.25), estendendo ainda
reflexos na comunidade ao redor, ciente de que a inclusdo em niveis sociais € um

objetivo de ambos.

Assim, desenvolver a contextualizacdo da arte com a educagdo e com o
cotidiano dos estudantes € fundamental para que desenvolvam o senso de
criticidade e também para a formacdo de um publico conhecedor, apreciador das
diversas manifestagdes artisticas.

Considerando a realidade concreta dos sujeitos que dao vida ao curriculo e

as instituicbes de educagdo bésica, sua organizacdo e gestdo, os projetos
de formagéo, devem ser contextualizados no espago e no tempo e atentos
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as caracteristicas das criangas, adolescentes, jovens e adultos que
justificam e instituem a vida da/e na escola, bem como possibilitar a reflexao
sobre as relagdes entre a vida, o conhecimento, a cultura, o profissional do
magistério, o estudante e a instituicao. (BRASIL, 2015, p.2)

Assim, nota-se que é também papel da escola a formagao de plateias,
compreendendo que isso corresponde a formar cidadaos reflexivos, criticos e ainda
participantes da arte. Papel esse que o Instituto Federal tem realizado com
exceléncia desde sua implantagdo, seja na promogao de cursos, oficinas ou

espetaculos.

De todo modo, deve-se ressaltar que, embora o papel da escola seja também
a formagao de plateias, na sala de aula ndo é o local para se formar atores e, nesse
aspecto, o artista-docente tem papel essencial para o ensino desse publico, posto
que “o fato de ser uma professora que também produz artisticamente pode estimular
os alunos a terem mais contato com espacos artisticos” (BORN, LOPONTE, 2012,
p.12).

Dessa forma, o IFTO esta diretamente ligado a formacdo de plateias na
cidade de Gurupi, pois em todo o processo de graduagao do docente, ele é colocado
em insercdo as praticas do universo teatral, se tornando, consequentemente,
também um artista, e € essa formacado que subsidiara suas aulas, viabilizando um
profissional qualificado, apto a ministrar conteudos coerentes, fundamentados no

fazer artistico.

Além disso, formar profissionais capacitados e ser ainda uma instituicdo que
promove arte de forma acessivel a toda a comunidade pode interferir na quebra de
muitos paradigmas criados ao longo dos anos, tornando claro que a arte é para

todos, que o artista ndo € uma figura inalcangavel.

Diferentemente da nogédo de genialidade atribuida a figura do artista, esse
conceito pode ficar mais préximo ao cotidiano da escola e dos alunos, pois a pessoa
que realiza um trabalho artistico “também” ndo deixa de ser qualquer um [...]. Nao é
‘o artista”... ndo esta tdo de cima pra baixo, assim, esta naquele meio termo de
alguém que nao tem o status de artista, mas é o professor que se propde a fazer
arte. (BORN, LOPONTE, 2012, p. 12-13)
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Logo, nota-se que o IFTO contribui de diversas formas para a regiao
viabilizando de forma direta e indireta o desenvolvimento social, o crescimento
econdmico local, o reconhecimento das produgdes artisticas e a difusdo da cultura

entre a populacao.

Sobre as formas de ingresso nos Cursos de Artes Cénicas ou Teatro, sabe-se
que algumas instituicbes solicitam a realizagdo de um teste de aptiddo, ou
Certificacado de Habilidades Especificas, que atestam a experiéncia na pratica
artistica. Podemos citar exemplos como a Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/SP), a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a Escola de Teatro da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO e até mesmo o Instituto
Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE) que possuem esse

critério de selecao em seus editais.

No caso do IFTO Campus Gurupi, € de outras instituicbes como a
Universidade de Blumenau (FURB) e a Universidade Federal do Ceara (UFC), ndo
exigem a referida certificacdo da prova de habilidades especificas em seus

processos seletivos.

O processo seletivo ocorre anualmente, sendo valido apenas para o periodo
letivo a que se destina. Tem por objetivo verificar a aptiddo intelectual dos
candidatos, abrange conhecimentos comuns ao ensino médio. (IFTO, 2017)

A nado exigéncia de um teste de aptiddo mostra-se como aspecto positivo no
sentido de oportunizar a formagédo continuada para quem ja exerce a produgéo
artistica, seja ela oriunda de cursos livres ou em nivel técnico, mas, principalmente,
para a formacao inicial em ambito artistico, posto que, por meio das experiéncias
praticas e reflexivas sobre o teatro em didlogo com a educagao esse académico se

descubra também como artista, além de professor.
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2.3. Apreparagao do ator

A preparacéo atoral € essencial para a composigdo da personagem. Porém,
as diferentes metodologias e didaticas para o ensino de teatro servem a um
determinado contexto e narrativa do espetaculo, ndo sendo uma receita a ser

seguida, como afirma Japiassu (2001).

No ensino formal e nao formal, Viola Spolin (2003) afirma que sua
metodologia serve para atores e ndo atores, observando que a dindmica e interacéo
dos participantes na relacdo do jogo € que faz a improvisagdo para o teatro

configurar a cena.

Sabe-se que nesta metodologia dos jogos teatrais, aplicam-se regras que os
jogadores devem seguir e, o erro também faz parte do aprendizado. Como em uma
das aulas do curso de Artes Cénicas, durante a disciplina de Estagio |, em que o
professor propés que os estudantes da turma levassem jogos teatrais para serem

desenvolvidos com os colegas.

Um dos colegas da turma apresentou um jogo chamado “Eu acuso!”.
Consistia em um jogo com cinco participantes, era necessario que se definisse uma
emocgao para o grupo, cada integrante ficava responsavel por uma oracao, que
deveria ser dita uma por vez, sem pausa ou interrupcdo. As oragdes eram “Eu
acuso!”, a segunda oragao definia uma qualquer a ser acusada, no jogo teatral
determina-se isso como “Quem”, a terceira oragédo designava o local de ocorréncia
da situacao, que seria o “Onde”, a quarta oragcao designaria a causa da acusacao,

que seria a “Ac¢&o”, e por fim, a oragdo “E isso mesmo”.

Na sequéncia em que estdo dispostas as oragbes acima, devem ser ditas
pelos participantes, expressando a emocéao pré-definida no inicio do jogo, dando um

passo a frente e retornando para seu lugar ao final de sua fala.

A principio, poucos participantes conheciam o jogo, consequentemente,
alguns erros aconteciam, fazendo com que o grupo retomasse o jogo do inicio. Com
isso, trabalhou-se o foco entre o grupo, ao passo em que cada integrante se

mantinha sempre pronto para “entrar em cena”. Desta forma, o erro possibilitava a
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percepcao, o despertar da atencdo e do estado de prontiddo viabilizados pelo
trabalhar do nosso foco que, segundo Koudela (1990), equivale ao ponto de

concentragao do ator, que determina-se pelo envolvimento com o jogo.

O foco, como fator primordial da agdo cénica, faz com que os atores
concentrem-se na acgao fisica, que nado pode ser apresentada apenas como um
simples movimento, mas como uma ag¢do da personagem que cria e recria

composicoes.

Para entendermos o método das agdes fisicas, Viola Spolin procura entender
a metodologia e técnicas usadas por Constantin Stanislavski (1863 — 1938),
teatrdlogo russo, que desenvolve um sistema de atuagédo para atrizes e atores a

partir de suas vivéncias e emocdes. Segundo Nunes (2006, p. 8):

A medida que se improvisa por meio de jogos, o texto, a fala, a proposta
das cenas e a atuagao vao se tornando mais complexas, enriquecendo-as
através de um problema de comunicacgéo. Assim o aluno-ator podera criar a
partir de um material ja construido e experimentado, vivenciado. Atores e
nao atores sdo capazes de improvisar, portanto sdo capazes de atuar no
palco porque a questdao ndo é necessariamente a qualidade artistica, mas
sim a linguagem de expressdo em grupo.

Nunes (2006) acredita que a relagdo do jogo, juntamente com a linguagem
verbal sdo a base para a improvisagao no sistema de jogos teatrais e que, a medida
que se improvisa, as possibilidades de comunicacdo e composi¢gao da cena sio

ampliadas.

A exemplo disso, numa experiéncia durante minha participagdo num grupo
amador de teatro, no IFTO, partiamos de jogos teatrais tanto para a criacédo de
personagens, quanto para nossa preparacdao pré-cena. Quando havia muita
dispersao entre os integrantes, optava-se por jogos que trabalhavam com o foco,
como o jogo da flecha, que consiste em langar uma flecha imaginaria para um
colega, que, por sua vez, deve langa-la para outra pessoa imediatamente, elevando

o nivel de dificuldade acrescentando o numero de flechas aos poucos.
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Esse jogo possibilitava um melhor desempenho de todos durante os ensaios,
pois a realizagdo dos jogos teatrais para a preparagao do ator reflete em aspectos
essenciais no momento da cena, como o foco, a conexao entre os atores e o estado

de prontidao.

Neste sentido, Stanislavski propde um sistema de preparacao do ator que se
baseia nas emocgdes reais, revisitadas a partir de laboratérios de criagdo e
composi¢do, podendo ser associadas com jogos teatrais, chamada de memoria

emotiva. Nunes (2006, p. 32) descreve que:

Constantin Stanislavski propds um método de atuagido e preparagdo de
atores através da improvisacdo para uma representagdo mais sincera e
verdadeira, a partir da memoria emotiva, ou seja, dos sentimentos vividos
para chegar a uma expressdo mais verdadeira, onde acredita que a pratica
€ mais eficaz do que a teoria. Assim, exercita o ator por varios caminhos
para chegar ao objetivo da cena durante a atuagéo.

Seguindo essa linha de trabalho, em muitas das aulas de Interpretagao Teatral
I, o professor selecionava alguns integrantes da turma para que revisitassem alguma
experiéncia vivida que |lhes remetessem a alguma emocgdo. Em seguida, essa
lembranca deveria ser interpretada, expressando ao maximo as emog¢des que lhes
foram suscitadas ao recorda-las. Desta forma, seria possivel alcancar
verossimilhanga em nossas atuagdes, uma vez que, ao interpretar uma personagem
que exigisse determinado sentimento, seria necessario apenas revisitar lembrancgas

gue remetessem a esse estado emocional.
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3. A CONSTRUGAO DO ARTISTA/ATOR NA LICENCIATURA EM ARTES
CENICAS DO IFTO CAMPUS GURUPI: RELATO DE EXPERIENCIA

A partir do processo de formacéo obtida no Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Tocantins — Campus Gurupi e das experiéncias vivenciadas
entre os anos de 2014 a 2017, busca-se analisar a constru¢do do artista-docente e a

formacdo artistica do ator que se descobre na licenciatura.

Durante o periodo de formacéo, foi possivel estar presente no fazer artistico
em: atuacdes, na direcdo, na elaboracdo de textos dramaticos e na elaboragdo de
figurinos, a partir de diversas disciplinas praticas como Montagem Cénica ou Teatro
de Formas Animadas, em Festivais de Arte ou ainda em Mostras de Trabalhos

Académicos promovidos pela propria instituicdo.

Assim, na medida em que se concluia uma apresentacao, era possivel refletir
e discutir sobre os aspectos positivos e negativos, progredindo passo a passo nessa
jornada de construcdo artistica. A orientacdo de professores e os apontamentos dos
demais colegas foram essenciais para que se percebessem 0s erros e acertos e

assim evoluisse.

A aquisicdo de conhecimentos em relagdo a preparacdo do ator/atriz se deu
de forma ampla pela oportunidade de aprender com professores que possuiam
linhas de pesquisas diversificadas e, neste sentido, era possivel experienciar
linguagens artisticas mudltiplas, podendo formar, posteriormente, uma identidade

artistica.

3.1. Metodologia de pesquisa

O cerne deste trabalho esta no relato de experiéncia vivenciada por mim,
durante o Curso de Artes Cénicas. Os métodos utilizados foram observagéo
participante e a pesquisa documental, visando compreender o contexto de formagao

artistica do artista-docente e do académico que se encontra enquanto artista em
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meio ao Curso de Licenciatura.

3.2.  Primeiras vivéncias artisticas: Infancia e adolescéncia na Cidade de
Sao Paulo

As vivéncias teatrais que tive ao longo da minha formagéo escolar, durante a
infancia e adolescéncia, se restringiram a pegas elaboradas na escola, sem muitas
orientagcdes quanto aos fundamentos do teatro. Faziamos tudo a nossa maneira,
sem a menor concepgao do que seria consciéncia corporal, postura em cena, ou
preparagao vocal.

A primeira vez que fui ao teatro, cursava ainda o Ensino Fundamental, eu
estudava na Escola Estadual Jardim Iguatemi, localizada na regido leste de Sao
Paulo. Algumas turmas, dentre elas a minha, haviam sido selecionadas para assistir
ao espetaculo “A Flauta Magica”. Lembro que, na época, ndo entendiamos muito
sobre o que a peca transmitia, ndo tivemos nenhuma aula para debater o que fora
assistido. A turma ficou impressionada com o figurino, com os efeitos especiais, mas
nenhum desses aspectos foram comentados ou discutidos posteriormente pelos
professores, as atividades restringiam-se a apreciagao dos espetaculos.

Por meio de reflexdes promovidas durante o Curso de Artes Cénicas, sempre
que havia apresentacdo de um espetaculo e por meio das disciplinas que
abordavam de forma critica os diversos aspectos ligados ao fazer teatral em ambito
simbdlico, sensivel ou técnico, pude perceber o importante papel do professor com
formacao especifica na area do teatro no contexto escolar, ndo s6 em relacdo ao
acesso as pecgas, mas também, na compreenséao e fruicdo das mesmas, para que,
assim, essas vivéncias artisticas na escola possam ser experiéncias realmente
significativas para os alunos. Considerando que conhecer sobre arte € mais do que
simplesmente apreciar, € também refletir, experimentar, como apresenta Ana Mae

Barbosa em sua Proposta Triangular.

[...] A construgdo do conhecimento em arte acontece quando ha intersecédo
da experimentagdo com a codificacdo e com a informagédo. Considera-se
como sendo objeto de conhecimento dessa concepgéo, a pesquisa e a
compreensao das questbes que envolvem o modo de interelacionamento
entre a arte e o publico, propondo-se que a composi¢do do programa de
ensino de arte seja elaborado a partir das trés acbes basicas que
executamos quando nos relacionamos com a arte: ler obras de arte, fazer
arte e contextualizar. (RIZZI in BARBOSA, 2008, p. 66-67 apud CAFE, [20--

L, p.7)
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Infelizmente situacbes como essa sdo recorrentes em grande parte das
escolas publicas das regides periféricas de S&o Paulo. A precaria formacéo dos
professores ou aulas ministradas por professores que nao estdo habilitados no
conteudo especifico da disciplina de Arte e a carga horaria reduzida para estas aulas

sdo os principais fatores que implicam em um déficit na aprendizagem dos alunos.

3.3. Chegando em Gurupi/TO: Ingresso na Licenciatura em Artes Cénicas

Cursar a Licenciatura em Artes Cénicas, no contexto do IFTO Campus Gurupi, cujo
foco é no Teatro, sem antes ter muita experiéncia, € inserir-se em um novo universo,
encontrar-se na possibilidade de “apaixonar-se” ou nao pelo desconhecido. Ao fazer
teatro, descobre-se que € necessario gostar muito, pois sera necessario estar aberto
para quebrar barreiras todos os dias.

Iniciar uma faculdade fora nos traz experiéncias ricas, com o IFTO obtive
vivéncias que nao obteria em nenhum outro lugar. O curso me possibilitou diversas
aprendizagens e amadurecimento profissional, além das diversas trocas de
experiéncias. Por meio de disciplinas como Interpretacao Teatral, Técnica de Danca,
Improvisacdo, Teatro de Formas Animadas, dentre outras que resultavam em
montagens cénicas, enriquecendo nossas aptiddes enquanto artistas.

O PIBID! muito contribuiu para a minha formagado, posto que as atividades
que tive a oportunidade de realizar durante minha participagdo no programa foram
fundamentais para que me desenvolvesse enquanto futura docente, pois assim pude
me descobrir no aspecto profissional, analisando minhas habilidades e caréncias,
buscando sempre melhorias, a fim de desempenhar um ensino de qualidade.

Neste sentido, as disciplinas de estagio também foram muito positivas para a
minha construcdo enquanto docente, entendendo que a partir delas tive o contato
mais intimo com o cotidiano escolar, percebendo seu funcionamento em aspectos

que partiam desde a coordenagédo até a sala de aula.

! Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia e consiste no
aperfeicoamento profissional de académicos em licenciaturas, a partir do exercicio
das praticas pedagogicas, em salas de aula de escolas publicas.



33

Apresentagéo durante a lll Mostra de Trabalhos Académicos do Curso de

Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO — Campus Gurupi.

3.3.1. Contradigbes Culturais: questdes de acesso a Cultura

O deslocamento de Sao Paulo para Gurupi me proporcionou reflexdes acerca
de aspectos que nao faziam parte do meu imaginario. O primeiro deles é a
incompreensdo dos demais colegas em relacdo a decisdo de sair de uma cidade
considerada como pélo cultural, para estudar arte em uma cidade que ndo possui a
mesma notoriedade. O segundo aspecto gira em torno de concepgdes oriundas do
senso comum, atrelando o capital cultural ao lugar de onde se vem, neste caso,
supondo o conhecimento entre companhias e textos teatrais, teatrélogos renomados

entre outras questdes inerentes ao meio teatral que sdo comuns ao publico que
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frequenta o meio.

O questionamento acerca de teatros que eu havia frequentado, preferéncias
em termos de géneros, autores, ou ainda sobre as oficinas que eu havia participado
evidenciavam, aos poucos, minha inexperiéncia. Nao atendendo as expectativas dos
colegas.

Gurupi € uma cidade com fortes iniciativas para desenvolvimento de projetos,
movimentos culturais, grupos de dancga. A prépria instituicao (IFTO) por si so viabiliza
a elaboracio de trabalhos excepcionais e a construcado de artistas com habilidosos,
com grande potencial para serem apresentados em grandes eventos, festivais
importantes, ganhando reconhecimento e, até mesmo, trazendo maior visibilidade
para a instituicao e para o proprio estado como um lugar em que também se produz
arte.

Sobre os apontamentos feitos acima, nota-se ainda certa fragilidade quanto a
consciéncia cultural da populagéo, cenario que aos poucos vém se modificando a
partir da possibilidade que o curso viabiliza em inserir a comunidade em
experiéncias artisticas. Ao longo das disciplinas, muito se ressalta quanto as
singularidades que s&o caracteristicas deste estado, presentes na culinaria, como o
pequi, na danga, como a Sussa?, na variagdo da quadrilha, que € um evento que
mobiliza o turismo e o crescimento de capital no Tocantins, assegurando que o
estado tem muito valor cultural.

Outro ponto, é sobre uma visao iluséria de que por morar numa metrépole,
toda uma populacdo tem acesso a todo o tipo de arte e estd em todo movimento
cultural. Esta é uma visdo extremamente equivocada, visto que muito do que é
produzido ndo é de acesso a todos. Aspecto como acesso e informagao sao apenas
alguns dos fatores que interferem nas possibilidades culturais, gerando certa
discrepancia nos niveis de conhecimento artistico da populagéo. Ainda neste ponto,
existem os interesses manipulados pela midia e o que é veiculado para
determinados grupos sociais. Quais sao as formas de arte que chegam através da
midia para a populacido de classe média/baixa? A quem se destina uma exposi¢cao
no museu ou o espetaculo da superproducgao da peca “O Rei Le&do”?

E importante que as pessoas percebam que as vivéncias culturais ndo sio

tdo amplas simplesmente por se estar na metrépole, uma vez que outros fatores

2 Danca de origem africana, caracterizada por musicas agitadas ao som de tambores. E considerada patrimdnio
cultural imaterial do Tocantins.
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interferem diretamente nessa experiéncia. A exemplo disso fagamos um breve
comparativo entre uma peg¢a que entra em cartaz e o langamento de uma
superproducéo cinematografica. E notério que os trailers dos filmes chegam para a
populacdo numa propor¢cao muito superior.

Além disso, nas escolas publicas da periferia € incomum o estimulo de
habitos das vivéncias culturais, da importancia em conhecer e aprender as diversas
formas de arte, entdo, além do fator financeiro, € preciso considerar diversas outras
barreiras que contribuem para que o jovem nao desenvolva o interesse pelo tema e,
consequentemente, suas vivéncias culturais se tornarao restritas.

Logicamente, ainda encontraremos discrepancias ao compararmos as
realidades de Gurupi versus Sao Paulo no ambito das possibilidades de experienciar
arte. Por outro lado, evidenciar a incoeréncia presente nessa visdo que se cultiva
sobre as grandes cidades é importante para que possamos compreender o choque
existente entre as realidades sociais de um mesmo lugar. O que posso afirmar,
enquanto alguém que cresceu na regido periférica de Sao Paulo, € que néo se tém
acesso a muita coisa, talvez, em alguns casos, se obtenha experiéncias artisticas
numa escala superior a outras escolas nas mesmas condicées, mas ainda assim,
nao é o padrao que seria necessario para um bom conhecimento artistico de jovens

e adolescentes.

3.4. Processo de construgcdao artistica do ator na Licenciatura:

experiéncias praticas

Ao longo do Curso, através das experiéncias com as disciplinas, com os
projetos, montagens, a minha relacdo com o Teatro tornava-se cada vez mais
préxima, na medida em que me apropriava da linguagem teatral, das técnicas e,
principalmente, da pratica. Estar em cena ou no palco tornava-se entdo um ambiente
comum a mim. O lugar em que eu me encontrava realmente eram as aulas voltadas
para a pratica em que se trabalhava o corpo, a voz, em que era possivel se
expressar e transmitir sentimentos.

Uma das primeiras experiéncias praticas vivenciadas ocorreu no PIBID.

Nossas reunides aconteciam as sextas-feiras durante a tarde e havia a programacgéao
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no cronograma para que cada bolsista ministrasse uma oficina com tema de sua
preferéncia. Assim, em uma das reunibes com o grupo de bolsistas, Suréia
Fernandes de Castro, também bolsista e, naquele momento, oficineira, assumindo o
papel docente perante o grupo, a discente (atualmente graduada) € aplicada no
estudo sobre o preparo corporal e, portanto, essa era a linha de jogos que ela
apresentaria. Era a primeira vez que eu ouvia falar em jogos de exaustao e, apesar
da palavra sugestiva, ndo imaginava como seria esse processo. Era requisito que os
participantes deveriam ir com roupas praticas, sem acessoérios e para levarem
garrafinhas com agua para beberem no decorrer do processo. Até entdo, tudo era
bastante comum em relacdo ao que se espera para uma oficina de teatro. Sureia
orientou que todos se alongassem da forma que preferissem durante de quinze
minutos.

A partir de entdo, todos comecgariam a se alongar seguindo as indicagdes de
exercicios da oficineira. Em seguida houve, a orientacdo para algumas posturas de
yoga, eu ndo conhecia aqueles exercicios, mas a inser¢ao de praticas novas fora
fundamental para futuras pesquisas. Lembro-me que quando 0s jogos comegaram,
eu ja me sentia cansada, com sede, percebia o quao despreparada eu estava, mas
a oficineira incentivava o grupo em todo momento para que continuassemos.

O primeiro jogo iniciava com o grupo caminhando pelo espago obedecendo a
comandos de pular, abaixar, acelerar, diminuir, rolar no chao que eram designados
por numeros. Num outro momento, a orientagao era para criar uma dancga pessoal,
porém obedecendo aos comandos que determinavam quais planos deveria se
utilizar em cada momento, no plano baixo, consistia em movimentos préximos ou no
chao, no plano médio, os movimentos eram intermediarios, geralmente com joelhos
flexionados, e ainda em plano alto, que eram movimentos elevados e ascendentes.

Para o encerramento, a oficineira orientou que o grupo se organizasse em
roda, para discutir as percepgcdes de cada um. Muitos disseram estar cansados,
mas, ainda assim, sentiam a energia que o0s impulsionavam a continuar os
movimentos. Em diversos momentos durante a oficina eu pensava ndao conseguir
dar sequéncia aos exercicios, € a cada etapa novamente eu me surpreendia indo
além, superando e redescobrindo meus proprios limites.

Percebo agora, apds trés anos e meio de curso, que foi esse um dos
principais aspectos que me fizeram gostar de teatro, essa percepcdo de que

estamos em constante evolugao. Assimilar que o artista nunca esta pronto, mas em
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constante construgdo, que seu aprendizado € diario e seu crescimento € continuo.

Duas disciplinas que gostei muito de ter feito foram as de Técnica de Danca |
e Il, sendo a primeira fundamentada em elementos da dancga classica, moderna e
contemporanea, e a segunda, fundamentada nos mesmos elementos, mas com
énfase na pesquisa, criagdo em danga e performance. Como ja havia considerado
fazer a graduagéo em danga e ainda por ter feito aulas de ballet, quando pequena,
me sentia muito grata por poder viver novamente essa experiéncia em duas
disciplinas do curso.

Em uma dessas aulas de técnica de danga em que ja havia sido aplicado
algumas nog¢des sobre o ballet classico, o professor insere o conteudo de danga
contemporanea. Para essa aula, a turma foi orientada que seria uma aula
diferenciada. Todos deveriam usar roupas apropriadas para aula pratica
(confortaveis) e meias, que, futuramente, representariam nossas sapatilhas. As
meninas deveriam estar maquiadas e com o cabelo preso em coque.

Na sala de danca, haviam spots de luz posicionados em alguns lugares,
porém desligados. Todos foram orientados a se posicionar lado a lado de frente a um
grande espelho. O professor informou que colocaria a musica para tocar e que
estariamos livres para dangarmos, de acordo com os passos aprendidos em aulas
anteriores. Todos obedeceram a esse comando, enquanto o professor relembrava
sobre aspectos como postura, posicdo dos bracgos, leveza dos movimentos, dentre
outros aspectos.

Em dado momento, as luzes da sala sdo apagadas, os spots de luz sao
ligados e somos orientados a ndo perdermos o foco. A musica fora substituida e
entdo surgiram novos comandos. Ainda dangando, deveriamos desfazer nosso
coque, em seguida, podiamos remover a maquiagem se quiséssemos. A0S poucos
pudemos inserir em nossa danga movimentos mais bruscos, rapidos e pesados.
Logo apds, deveriamos retirar nossas sapatilhas que, naquele momento, eram
representadas por nossas meias. E entdo estavamos livres para criarmos uma
danga com movimentos no chdo e entao a turma poderia interagir entre si.

Ao final dessa aula, todos estavam exaustos. Naquele momento a turma se
sentia livre e conectada. Eu tive a oportunidade de reviver as aulas de ballet que
havia feito na infancia, porém agora com uma maturidade diferente e ampla sobre o
universo da danga. Pude me lembrar ainda das minhas experiéncias no Ensino

Fundamental e Médio, quando elaboravamos coreografias para as apresentagoes,
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sem nenhuma orientagdo técnica sobre o que faziamos, e como esse universo
sempre foi especial para mim.

No decorrer do curso era comum elaborar apresentagdes que tinham um
cunho avaliativo em disciplinas como a de Teatro de Formas Animadas e
Interpretacdo Teatral |. As vezes, era livre a escolha em utilizar textos prontos, outras
vezes era critério de avaliagao a criagao de roteiro proprio. Dividiam-se os grupos,
que geralmente ndo eram grandes, devido a pequena quantidade de alunos
existentes na turma, e entdo os integrantes precisavam ser diretores, cendgrafos,
técnicos de iluminacéo, figurinistas e atores.

E evidente que com tantos aspectos para afinar, algumas questdes passavam
despercebidas. O corpo era uma delas. Embora pareca obvia a necessidade de um
preparo corporal para entrar em cena, quando se trata de elaborar um trabalho com
prazos apertados, com a dificuldade de encaixar horarios em que todos os
integrantes do grupo estivessem disponiveis, preparar-se tecnicamente se tornava

supérfluo. E esse fator é recorrente.

Dodecaedro

Pensando neste aspecto, ndo posso deixar de mencionar o trabalho que
elaborei junto aos meus colegas de turma Elisa Lemos, Lucas Mendonga e
Fernando Oliveira. Fizemos uma adaptacao para o teatro do texto “Dodecaedro”, de
Caio Fernando de Abreu. A ideia de montar esse texto surge na disciplina de Historia
do Teatro no Brasil, ministrada pelo professor Diogo Sanquetta. Reunimo-nos
diversas vezes, faziamos a leitura do texto, que até entdo nao era conhecido por
todos, tentavamos encontrar formas de capturar a esséncia do que estava escrito
naquelas paginas e transformar em acgbes. Pensavamos nos signos, que sédo a
representacédo de elementos através de outros objetos e/ou sutilezas na cena e em
cada detalhe que pudesse trazer sensacgdes a plateia que nos assistia.

Esbogamos o0 maximo que conseguimos para aquela apresentacao, definimos
até mesmo as marcagdes, mas tudo sem que houvesse antes um ensaio sequer.
Muita coisa funcionou e ficou interessante, como o vinho, o incenso que foi levado
para a cena, a proposta intimista que inseria a plateia naquele universo. Mas houve
aspectos que realmente s6 seriam percebidos através de um ensaio, de um preparo,
de algum jogo que possibilitasse uma melhor comunicagdo entre os atores no

momento da cena.
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Houve, ao final dessa apresentagao, uma roda de conversa em que pudemos
ouvir apontamentos que foram cruciais para que percebéssemos onde haviamos
falhado e como poderiamos corrigir. Sendo assim, inscrevemos nosso trabalho para
a Mostra de Trabalhos Académicos da instituicdo e solicitamos auxilio do Professor
Diogo enquanto diretor de nossa peca.

O professor nos preparou levando em consideragao, questdes que ele havia
percebido durante nossa apresentacdo e também os aspectos mencionados durante
a roda de conversa. Ao nos reunirmos, pudemos falar sobre nossa abertura para o
trabalho, como lidavamos com a questdo do corpo e do nu em cena para que, aos
poucos, no decorrer do ensaio, pudéssemos quebrar as barreiras que nos impediam
de externar verdade em nossa atuacéo.

Desta forma, o resultado final foi superior quando comparado a nossa
primeira apresentagcdo. Antes de entrarmos em cena, estavamos mais calmos e
seguros sobre o que deveria ser feito. Embora houvesse momentos de
improvisagao, tinhamos consciéncia da comunicacdo que deveria estar bem
estabelecida a todo instante para que cada um soubesse seu momento de agir.

Infelizmente ndo € em todas as disciplinas ou até mesmo em todos os
trabalhos que temos oportunidades como essa de ter um retorno sobre o trabalho
realizado e de reconstrui-lo com um suporte de um professor e sem essa pressao da
avaliacado ou dos prazos curtos sobre os atores.

A percepcao que obtive quanto ao éxito da peca “Dodecaedro” apds a
segunda apresentagc&o, me levou a querer levar essa pesquisa adiante e remonta-la
a fim de poder analisar melhor o progresso do grupo em relagao as preparagoes. O
retorno que tivemos das pessoas que haviam assistido nossa primeira apresentagao
era muito gratificante, ao final da apresentacao, tivemos um tempo com a plateia e
nesse momento pudemos ouvir apontamentos muito positivos sobre a disposi¢cao
dos objetos, de nossas marcagdes, da forma que modificamos o cenario e tudo isso
gerava grande empolgagdo em mim. Como se eu nao pudesse deixar aquele

trabalho acabar naquele momento.
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“Dodecaedro”

A casa de mae Ceicga

Porém, ao me deparar com a grade curricular do Sétimo Periodo, verifiquei
que passariamos por uma disciplina denominada como “Montagem Cénica”, e assim
refleti que eu poderia fazer uma analise a partir do trabalho que seria elaborado
durante o semestre.

A disciplina era ministrada pelo professor André Moura e tinha a carga horaria
de seis aulas semanais. A principio, dividimos nossa turma em dois grupos, tendo
em vista que nossa turma ndo possuia muitos estudantes. Cada grupo ficou
responsavel por determinar qual texto pretendia trabalhar e quem seria responsavel
pela diregao.

Meu grupo era composto por sete pessoas, além de mim (Lucas Mendonga,
Suzane Cardoso, Claudenira Ferreira, Zilania, Suzana Santos e Tatiane
Melquiades). Em uma de nossas conversas, lembramos que durante a disciplina de
Dramaturgia cada um de nés havia elaborado um texto teatral. Suzana manifestou
sua vontade de realizar a montagem do texto que havia escrito, entdo nos reunimos
e fizemos algumas leituras, no entanto, a maior parte do grupo ndo conseguiu se
identificar com a trama.

Fizemos a leitura de diversos textos e ndo conseguiamos encontrar algo que
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agradasse a todos. Foi quando chegamos a um ponto em que tinhamos que decidir
entre dois textos que nos havia cativado no decorrer do curso: “Meire love” de Suzy
Elida Lins, e “Navalha na carne”, de Plinio Marcos.

O primeiro texto, “Meire love”, aborda uma tematica sobre a prostituicao
infantil e a desigualdade social com uma carga bastante forte, trazendo a cena trés
adolescentes que nunca conheceram os pais e sempre foram cuidadas por Mae
Ceica e por Cabra Véi, um traficante e cafetdo. A histéria se sustenta sob a
idealizagdo das garotas em encontrar o grande amor de suas vidas, alguém que
pudesse tira-las do meio da prostituicdo, garantindo-lhes condi¢cées melhores de
vida

“Navalha na carne” se assimila ao texto “Meire love” em sua tematica,
trazendo prostituicdo, homossexualidade, violéncia e machismo, nos traz a historia
de Sueli, uma prostituta, Vado, um homem manipulador que vivia as contas de Sueli
e Veludo, vizinho de Sueli, homossexual, por quem Vado mantém um interesse
oculto. A narrativa ganha agcéo quando o dinheiro de Vado some e Veludo é o maior
suspeito de té-lo roubado.

Por ndo conseguirmos chegar a um consenso, sugeri ao grupo para que
elaborassemos uma adaptacdo que pudesse conciliar ambos os textos. Todos
concordaram e entdo fiquei encarregada de escrever todo nosso roteiro, que
denominamos de “A casa da mée Ceiga”.

Assim que o roteiro ficou pronto, nos reunimos para a distribuicdo dos
personagens e, em seguida foi necessario que escolhéssemos o local em que
gostariamos de realizar a encenagao. Entramos em acordo que nao pretendiamos
levar a peca para o palco e que optariamos por uma proposta intimista, pois
queriamos que a plateia se sentisse parte da narrativa também.

Decidimos utilizar o espago da garagem dos 6nibus do IFTO- Gurupi.
Transformamos a casa de Dona Ceigca em um cortico que possuia um bar onde as
garotas se prostituiam.

Durante os primeiros ensaios comegamos a ter alguns problemas por nao
conseguirmos ensaiar com todos os integrantes do grupo e isso estava atrapalhando
bastante o progresso da montagem. Nao demorou muito para que nossas colegas
Suzane e Tatiane nos comunicassem que gostariam de sair do grupo. Passado
algum tempo, nossa colega Zilanea também comecgou a faltar, entdo nos comunicou

sobre a necessidade de sair do grupo. Esses imprevistos nos deixaram preocupados
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uma vez que todos possuiam personagens e nao tinhamos mais ninguém na turma
que pudéssemos convidar para substitui-las, decidimos fazer uma nova adaptacao,
modificando algumas cenas e personagens.

Produzimos um video que trazia uma breve introdugao sobre Meire, em que
a jovem caminhava pela floresta e demonstrava uma personalidade ténue entre
inocéncia e certa malicia.

Em seguida, uma cortina se abria e entdo o publico era recepcionado para
adentrar a casa de Dona Ceicga, onde havia musica ao vivo, comida e bebida a todo
instante. Ja no inicio, uma confus&o surgia entre Luana e Vado, que a agride em
meio ao publico, sugerindo que a aguarda em seu quarto para continuarem a
“‘conversa”. Luana tenta disfargar seu desconforto e retorna ao trabalho.

Neste momento surge um dialogo entre Luana e Lolita, as garotas falam
sobre a violéncia que sofrem com Vado e sobre Meire, que encontrou um homem
que supostamente se apaixonou por ela, eles teriam saido para se divertir e ele
decidiu leva-la embora. Fica um suspense no ar quanto a veracidade da historia,
quando Dona Ceiga as repreende por estarem conversando durante o trabalho.

Luana comunica que seu expediente ja se encerrou e que precisa ir resolver
um assunto. Ao chegar em seu quarto € recebida de maneira hostil por Vado, que a
questiona por nao ter deixado seu dinheiro ao sair. Luana tenta acalma-lo, dizendo
que deixou o dinheiro como o faz todos os dias, mas seu esforco € em vao, Vado se
mostra irredutivel e a agride por diversas vezes, tornando o ambiente bastante
tenso, uma vez que a plateia esta a todo o momento dentro da cena.

A briga chega ao fim quando Vado decide ir embora. Entao chega Dona Ceica
questionando o que havia ocorrido, além de alertar que Luana ndo deve manter
brigas em seu cortico, Luana que ja esta bastante alterada, deixa Dona Ceiga
falando sozinha e sai para encontrar Lolita.

As garotas conversam sobre o paradeiro de suas maes e a vontade de
conhecé-las. Falam também sobre a possibilidade de serem deixadas por Mae
Ceica e sobre o risco de Vado descobrir a possivel fuga de Meire. E entdo que
Luana conta sobre seu amor incondicional por Vado e sua incompreensdo em
relagao as atitudes dele.

Lolita propde verificar o futuro de Luana nos buzios como Mae Ceiga havia lhe
ensinado, mas entdo prevé a morte de Vado. A noticia enfurece Luana que vai

embora desacreditada.
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Lolita conversa com o publico sobre a dificuldade de suas vidas, por ser tao
nova e estar nesse meio. Por nao ter infancia, uma familia ou alguém que lute por
elas. Desabafa sobre a ilusdo que é a busca de um amor inatingivel como unica
saida para uma vida melhor, sobre estarem fadadas a viverem esse destino, pois a
possibilidade de conseguirem um futuro diferente € utopica.

Num momento de surto, Lolita se volta para os buzios onde tem uma
revelacao, entao corre de encontro a Mae Ceiga, que se encontra com Meire morta e
toda suja em seus bracgos.

Méae Ceigca chora e lamenta a realidade cruel do mundo da prostituigdo. Do
sofrimento de suas meninas, que morrem e que continuardo morrendo enquanto
viverem neste meio. Apds seu lamento, mae Ceiga nina a jovem em seus bragos e
as luzes se apagam.

A construgdo de nossos personagens foi acontecendo aos poucos. Baseamo-
nos em partes no filme “Amarelo Manga” para compor partes do figurino e cenario.
Realizavamos também entrevistas com nossos personagens, criando alguns
subtextos, a fim de que pudéssemos nos apropriar melhor de suas historias.

Antes de cada ensaio, realizdvamos aquecimentos e alongamentos que nos
eram passados a cada encontro por um integrante diferente do grupo. Faziamos
também, frequentemente, um jogo que consistia em formarmos uma roda e,
posteriormente, algum personagem entraria interpretando uma cena que nao
necessariamente fazia parte do texto, assim, consecutivamente, os demais
personagens interagiriam entre si.

Esse jogo nos auxiliou bastante no dia da apresentagao, posto que houve
muitos imprevistos e precisavamos estar conectados, a todo o momento era
necessario que houvesse escuta entre o grupo para que nao perdéssemos o foco,

prejudicando, assim, nosso trabalho.



Elenco da peca “A casa de mae Ceica”.
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4. RESULTADOS E DISCUSSOES

A partir desta pesquisa, foi possivel chegar ao conceito de que “O artista-
docente é aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de criar, interpretar,
dirigir, também tem como fungao e busca explicita a educagdo em seu sentido mais
amplo” (MARQUES, 2014), sendo assim, compreende-se que ao assumir o papel de
professor, o artista ndo se desvincula de sua identidade criadora, pois, como a
propria autora afirma, “o artista-docente constitui-se no hibridismo”, ou seja, a arte
educagao é concebida por um profissional que busca o sentido amplo de ensinar,
posto que sua metodologia educacional é também criadora, reflexiva e apreciadora
(MARQUES, 2014).

Por outro lado, analisando pelo viés de que o ingressante do curso superior
pode nao possuir uma formacgao inicial, € possivel que durante seu processo
formativo, o académico descubra afinidades maiores no ambito pedagdgico, que no
ambito especifico (artistico) ou vice e versa. E, neste caso, é preciso que a sua
formacao viabilize a capacitacdo para uma atuacao ampla.

Segundo o PPC de licenciatura em teatro (2017) do IFTO,

A formagao em teatro possibilita o atendimento de demandas de formacéao
de professores em artes na regido sul tocantinense, bem como o continuo e
consequente desenvolvimento artistico dos que ja estdo envolvidos com o
fazer teatral.

Dessa forma, pode-se entender que a formacéao ofertada pela Instituicido abre
possibilidades para a futura carreira deste profissional, tendo em vista que grande
parte de seu alunado nao possui uma formacgao inicial. Assim, evidencia-se também
o importante papel que o IFTO possui em relagao ao desenvolvimento sociocultural
e socioecondmico da regido.

Este aspecto reforga-se ainda nos objetivos especificos do mesmo
documento em que se salienta “a importancia das Artes Cénicas na formacado do
sujeito no ambiente escolar para a sua inser¢do social e cultural no meio em que
vive”, apontamento esse que evidencia a preocupacgao que a instituicdo mantém em
fomentar a arte, a integragdo da comunidade com o meio artistico e a consequente
formacéao de plateias através dessa integragao e da formagéao profissional do artista-
docente que ocupara as salas de aula, levando adiante esse compromisso com a

arte educacao.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

De forma geral, as praticas teatrais realizadas ao longo do Curso, nas
disciplinas especificas das Artes Cénicas, em apresentacdes artisticas e em grupos
de producao teatral possibilitaram que, lentamente, se construisse uma docente,
uma artista, uma atriz. Uma profissional de multiplas possibilidades, subsidiada por
uma formacgao consistente e motivadora, que inspira a valorizacdo da arte como

forma de manifestacao inerente ao ser humano.

A oportunidade de participar de um programa que desempenha o papel de
inserir o académico a docéncia, conciliado as experiéncias obtidas através dos
estagios curriculares obrigatérios, possibilitaram a aquisicio de novos
conhecimentos, além da capacidade de articular as praticas pedagdgicas adquiridas

no Curso, adequando as necessidades de cada realidade escolar.

Neste sentido, evidencia-se a efetiva formacédo ofertada pelo Curso, no
sentido de viabilizar a ampla capacitacdo do académico que ingressa a formacéao
inicial, assegurando o preparo adequado, para que seu egresso esteja apto a atuar

na extensao que a area contempla.
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