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Sé

Se néo puderes ser um pinheiro, no topo de uma colina,
Sé um arbusto no vale mas sé

O melhor arbusto a margem do regato.

Sé um ramo, se ndo puderes ser uma arvore.

Se ndo puderes ser um ramo, sé um pouco de relva
E dé& alegria a algum caminho.

Se néo puderes ser uma estrada,

Sé apenas uma senda,

Se ndo puderes ser 0 Sol, sé uma estrela.

N&o é pelo tamanho que teras éxito ou fracasso...
Mas sé o melhor no que quer que sejas.

(Pablo Neruda)



RESUMO

Este trabalho tem a finalidade de apresentar minha experiéncia no Programa de
Iniciacdo a Docéncia vivenciadas no periodo de vigéncia do subprojeto Encenando o
Texto na escola Estadual Costa e Silva, em Gurupi- Tocantins. O Subprojeto
Encenando o texto propde uma nova diretriz para o ensino interdisciplinar entre
Arte/Teatro e Lingua Portuguesa, com propostas metodoldgicas frisando leitura e
producdo textual, com o tema transversal meio ambiente, proporcionando uma
percepc¢éao direta aos estudantes, que os permitem transformar a realidade por meio
do conhecimento e expressarem-se através da construcédo da linguagem verbal e
cénica. Ao analisar as tendéncias pedagdgicas que influenciam o ensino-
aprendizagem da arte, teremos condi¢des de escolher qual a pratica educativa mais
adequada para chegar ao caminho certo. E importante saber como a arte vem sendo
ensinada, suas relacdes com a educacado escolar e com o processo histérico-social,
pois dominar os conhecimentos histéricos da arte-educagdo é de fundamental
importancia para uma acéao transformadora no ensino e na aprendizagem da Arte na
atualidade. A arte humaniza a formagdo porque garante as pessoas espaco para
interacdes cuja principal finalidade é o valor simbdlico da interlocucao intersubjetiva.
E possivel, por intermédio da arte, colocar-se no mundo de modo autoral, n&o
submisso, percorrendo tempos e espacos variados, gerando modos de conhecer e
compreender a vida e a criacdo, articulando cognicao, valores, acao criativa com
construcdo de significados, e ainda, percepcdo e atribuicdo de qualidades com
sensibilidade. Este trabalho também mostra as principais contribuicées adquiridas
durante o processo de vigéncia do subprojeto.

Palavras-chave: Formagéo docente. PIBID. Teatro



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo presentar mi experiencia en el Programa de
Iniciacion a la Docencia con experiencia en la duracién del subproyecto de la
estadificacion de texto en la escuela Estadual Costa e Silva en Gurupi- Tocantins. Lo
subproyecto, propone una nueva guia para la ensefianza interdisciplinaria de las
Artes / Teatro y portugués, con propuestas metodoldgicas que enfatizan la lectura y
la produccion textual, con el medio ambiente tema transversal, que proporcionan una
percepcion directa a los estudiantes que les permitan transformar la realidad a través
del conocimiento y se expresan a través de la construccidn de lenguaje verbal y
escénica. Mediante el analisis de las tendencias de ensefianza que influyen en la
ensefianza y el aprendizaje del arte, podremos elegir la practica educativa mas
adecuada para llegar al camino correcto. Es importante saber como el arte ha sido
ensefiado, sus relaciones con la educacion escolar y el proceso historico-social
como maestro el conocimiento histérico de la educacion artistica es de fundamental
importancia para una acciéon transformadora en la ensefianza y el aprendizaje del
arte de hoy . El arte humaniza la formacion, ya que garantiza el espacio para
personas interacciones cuyo propdsito principal es el valor simbdlico de dialogo
intersubjetivo. Es posible, a través del arte, ponte en el mundo del modo de los
derechos de autor, los tiempos de viaje, no sumisa y diferentes espacios, creando
formas de conocimiento y la comprension de la vida y la creacion, la vinculacién de
la cognicidn, los valores, la accion creativa con la construccion de significados, vy, sin
embargo, la percepcion y la atribucién de cualidades con sensibilidad. Este trabajo
también presenta las principales contribuciones adquiridos durante el proceso de
término subproyecto.

Palabras-llave: Formacion Docente .Teatro. PIBID
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1- INTRODUCAO

Este trabalho visa mostrar as aprendizagens tedricas e praticas que foram
construidas durante o processo de minha formacao docente vivenciadas no contexto
escolar por meio do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)
do curso de Licenciatura em Artes Cénicas do Instituto Federal do Tocantins (IFTO)
do Campus Gurupi. E muito importante evidenciar o Teatro como &rea de
conhecimento e manifestacéo cultural dentro da nossa sociedade, o teatro nos traz
inUmeras possibilidades, de linguagens expressao e criagao, isso esta diretamente
ligado a educacdo. O teatro na educacédo como afirma (KOUDELA, 2006) vem ser
uma nova forma de conhecimento.

A formacdo docente tem sido fonte de grandes discussfes e debates
devido ao desenvolvimento da nossa sociedade. Segundo Névoa 1995, O projeto
educacional existente ndo atende as necessidades de uma escola para todos, pois
ainda tem tracos de uma educacdo de elite. Atualmente podemos perceber que
existe uma necessidade e a preocupacdo em formar professores, e foi com intuito de
fortalecer as licenciaturas que o Governo Federal criou o Programa PIBID para
fomentar reflexdes e fortalecer essa formag¢édo académica tendo a educacédo basica
como foco principal. Percebemos que a formacdo de professores deve ser
compreendida em modo de didlogo e com a finalidade de interlocu¢cdes com a

educacao.

Ao longo da graduacao, através das pesquisas de iniciacdo a docéncia e
da prética do ensino do teatro € possivel perceber o avanco dessa nova forma de
conhecimento que traz a interdisciplinaridade como ferramenta para sala de aula e
faz um aprofundamento da questdo do teatro como linguagem e reflexdo dentro do
ambiente escolar. A partir de entéo o teatro € trabalhado dentro dos seus aspectos e

caracteristicas em conjunto com as outras disciplinas.

Apesar de ndo possuir definicdo estanque, a interdisciplinaridade precisa ser
compreendida para ndo haver desvio na sua pratica. A ideia é norteada por
eixos basicos como: a intencdo, a humildade, a totalidade, o respeito pelo
outro etc. O que se caracteriza uma pratica interdisciplinar € o sentimento
intencional que ela carrega. Nao ha interdisciplinaridade se ndo héa intencao
consciente, clara e objetiva por parte daqueles que a praticam. Ndo havendo
intencdo de um projeto, podemos dialogar inter-relacionar e integrar sem, no
entanto, estarmos trabalhando interdisciplinarmente. (FERREIRA1993, p.33)
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Comecgamos a participar do PIBID em junho de 2011, em agosto fomos
para sala de aula realizar a observagao, nessa fase tornou-se evidente a concepgao
de que o professor hoje desempenha varios papéis dentro e fora da sala de aula.
Através do ensino do teatro podemos e devemos ensinar nossos alunos a pensar, a
guestionar e a aprender a ler a nossa realidade, para que possam construir opiniées
proprias. A relacéo professor/aluno deve ser cultivada a cada dia, pois um depende
do outro e assim os dois crescem e caminham juntos. Quando ministrei as aulas
pude ver mais de perto os nossos niveis de dificuldade, e também pude me
aproximar de todo o contexto que envolve uma sala de aula.

Podemos observar ainda, que essa quebra de barreiras que o PIBID
provoca na escola € um processo que mobiliza todo o grupo docente, tanto os
novos, quanto os professores mais experientes. Entendemos que € o inicio de um
processo de mudanca. As novas metodologias de ensino trazidas pelos alunos
bolsistas do PIBID incentivaram os professores da escola a buscarem novas praticas
pedagogicas, quem incluem a interdisciplinaridade. O presente trabalho tem por
objetivo mostrar a contribuicdo que o programa PIBID e o subprojeto Encenando
texto traz para nossa formacédo académica, ajudando a criar um perfil ideal para o
professor do século XXI que busca auxiliar uma reflexdo sobre a educacéo
brasileira. Foi na escola que tivemos a oportunidade de ter um entendimento maior
do que é ser educador , pois é na pratica e na realidade que temos a certeza do
fazer e do ser , gerando assim um significativo crescimento académico, um
conhecimento que estaria longe de ser atingido apenas com o0s estagios
supervisionados e com aulas na universidade.

Um fator motivante ao longo do projeto foi que tivemos a oportunidade
de trabalhar o teatro em uma escola publica que tinha pouco contanto com as artes
cénicas, poucas escolas no Tocantins ofertam a disciplina de teatro. O Subprojeto
Encenando o texto- PIBID é de grande importancia na minha vida académica, pois
me trouxe oportunidades Unicas, e a grande certeza de que escolhi a profissdo certa
gue é ser arte educador.

Este trabalho foi dividido em capitulos que pretendem atender as
demandas do texto. O primeiro capitulo vai discorrer sobre a histéria da formacéo de
professores no Brasil desde a chegada dos Jesuitas até a data atual, também
abrange que a pratica do ensino de arte nas escolas transformard o contexto social

dos discentes, enfatizando o importante papel do teatro, que passou a ser uma
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linguagem estudada na disciplina de arte, considerado em sua especificidade que
tem como proposito educacional o desenvolvimento global da crianga, contribuindo
para seu crescimento integrado, individual e também coletivo.

O segundo capitulo deste trabalho trata das etapas de
desenvolvimento do PIBID e do Subprojeto Encenando o texto. O PIBID que tem por
objetivo proporcionar aos licenciandos préaticas pedagogicas-formativas colocando-
os diretamente com cotidiano escolar. O Subprojeto Encenando o texto propde uma
nova diretriz para o ensino interdisciplinar entre Arte/Teatro e Lingua Portuguesa,
com propostas metodoldgicas frisando leitura e producdo textual com o tema
transversal meio ambiente. Nesta experiéncia, pode-se verificar que estar em uma
sala de aula é buscar a construcdo de uma coparticipacdo entre o bolsista
pesquisador, o professor supervisor e o0s alunos da escola. Ao longo do
desenvolvimento do subprojeto podemos experimentar varias propostas
pedagdgicas para o ensino do teatro na sala de aula, esses exercicios foram
ferramentas essenciais para o nosso desempenho e dos proprios alunos, entre elas
o Interarte que foi criado com a intencao de desenvolver agdes como ferramentas de
suporte didatico buscando a interacao dos estudantes com a pluralidade das artes.
Por fim, séo inseridas as consideracgdes finais.

Esta € uma pesquisa aplicada. Quanto a seus objetivos, pode ser
definida como pesquisa exploratério-descritiva, classificada como qualitativa. Os
estudos qualitativos podem descrever a complexidade de determinado problema, a
interacdo de certas variaveis, compreender e classificar os processos dinamicos
vividos por grupos sociais, contribuir no processo de mudanca de determinado grupo
e possibilitar, em maior nivel de profundidade, o entendimento das particularidades
de comportamentos dos individuos. (Diehl&Paim 2002.p.74). Quanto ao meio de
investigacdo, foi utilizada a pesquisa de campo realizada a partir da experiéncia
obtida através da participacdo no subprojeto Encenando o Texto, do programa Pibid,
realizado na escola parceira Presidente Costa e Silva, na cidade de Gurupi — TO. A
construgdo deste trabalho conta ainda com uma pesquisa bibliogréfica que
possibilita uma maior fundamentacdo tedrica a respeito das abordagens. A
realizacdo desta pesquisa tem base no delineamento do estudo de caso e relato de

experiéncia.
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2 — FORMACAO DE PROFESSORES NO BRASIL, A ARTE, O TEATRO E
EDUCACAO.

2.1 - AFORMACAO DE PROFESSORES NO BRASIL

O conceito de “formacao” esta vinculado e € fator de compreensao e
solugcédo das contradigbes existentes, o que permite interpretar a acao educativa de
modo original, associando-se as estruturas sociais. As licenciaturas sao cursos que
tém por objetivo formar professores para a educacdo basica. A formacdo de
professores e as competéncias que estdo sendo desenvolvidas para que esses
profissionais atuem de forma concreta garantindo uma educacdo basica de
qualidade, direcionando o processo educativo para a construgdo da competéncia

humana.

O aprender continuo é essencial se concentra em dois pilares: a propria
pessoa, como agente, e a escola, como lugar de crescimento profissional
permanente.” Para esse estudioso portugués, a formacédo continuada se da
de maneira coletiva e depende da experiéncia e da reflexdo como
instrumentos continuos de analise. ( NOVOA 2002, p. 23)

Em analise do ensino no Brasil, nota-se que o primeiro a iniciar um plano
para o aprendizado foi o padre Manoel da Noébrega, sendo assim 0s primeiros
professores foram os missiondrios, cuja funcdo era catequizar, isto é, ensinar de
maneira religiosa os povos indigenas. Foi a partir de 1570 que a elite colonial teve
seu primeiro contato com o sistema de educacdo europeia, iniciando-se assim a
elitizacdo do ensino. No final do século XVII, Marqués de Pombal chega ao Brasil e
propde as chamadas “reformas pombalinas”, em que defendia uma educacao laica,
contradizendo assim a atitude dos jesuitas, desta maneira estes sao expulsos do

Brasil, no entanto a representacdo do professor continuou associada aos mesmos .

A funcgdo docente desenvolve-se de forma subsidiaria e ndo especializada,
constituindo uma ocupacdo secundaria de religiosos ou leigos das mais
diversas origens. A génese da profissdo de professor tem lugar no seio de
algumas congregacodes religiosas, que se transformaram em verdadeiras
congregacdes docentes. Ao longo dos séculos XVII e XVIII, os jesuitas e os
oratorianos, por exemplo, foram progressivamente configurando um corpo
de saberes e de técnicas e um conjunto de normas e de valores
especificos da profisséo docente. (NOVOA 1995, p.15)

Com a chegada D. Jo&o VI ao Brasil ocorreram mudancas, dentre estas a

independéncia politica do pais, e na vertente educacional, a transformacéo do Brasil
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em sede do império portugués que resultou na criacdo de cursos superiores. Ja no
século XIX, periodo pos Revolugdo Francesa, foi colocado o problema da instrugcéo
popular, originando assim, o processo de criacdo de Escolas Normais como

instituicdes encarregadas de preparar professores.

Os cursos de formacao de professores para as séries iniciais do 1° grau,
como sabemos denominavam-se “Escolas Normais” até a Lei n. 5.692/71,
guando passaram a chamar-se “Habilitagdo ao Magistério”. Criadas no
Brasil a partir de 1833, as Escolas Normais foram objeto de legislagédo
nacional Unica com as Leis Organicas do Ensino (especialmente, com o
Decreto-lei n. 8.530/46 — Lei Organica do Ensino Normal). Antes disso cada
Estado possuia legislacdo prépria. (PIMENTA, 2012, p. 28-29)

Em 1930 o Estado instituiu um sistema nacional de educagéo criando o
Ministério de Educacdo e de Saude Publica; em 1931, o Conselho Nacional de
Educacao e, nos anos 40, promulgando as Leis Organicas do Ensino. Em meados
de 1932, uma nova fase se abriu com a chegada dos institutos de educacéo,
gerados como espacos de cultivo da educacédo e pesquisa. Com a reforma instituida
pelo decreto n° 3.810, de 19 de marco de 1932, Anisio Teixeira transformou a Escola
Normal em Escola de Professores. Assim com a reforma os Institutos de Educacao
procuraram incorporar as exigéncias da pedagogia, que buscava se firmar como um
conhecimento de carater cientifico, caminhando para a consolidagdo de um modelo
pedagdgico-didatico, de formacdo docente, corrigindo as ineficiéncias e distorcdes
das tradicionais Escolas Normais do passado. A preocupacdo em formar
professores para o secundario (ensino fundamental e médio) deu-se no inicio do
século XIX, sendo entdo necesséaria a criacdo da Universidade para a formacédo
desse profissional docente, pois, até entdo, o oficio era comumente exercido por
profissionais liberais ou autodidatas. Ha de se considerar ainda, que o namero de
escolas secundarias nessa época era bem pequeno, assim como 0 numero de

alunos.

A industrializacdo no pais trouxe a necessidade de maior escolarizagéo e,
consequentemente, a expansado do sistema de ensino, Libaneo, (p 58, 1985), cita
gue com inspiracdes na filosofia progressista de John Dewey, visava-se ajustar a
educagdo ao modelo de desenvolvimento urbano-industrial que se implantava no
pais. O aumento da demanda de professores apareceu como uma consequéncia
natural. A partir do Decreto 1.190, de 4 de abril de 1939, deu-se a organizagao

definitiva da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil e dos cursos
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de formacdo de professores para as escolas secundarias, desse decreto nasceu o
esquema 3+1, adotado nos cursos de Licenciatura e Pedagogia. Os primeiros
formavam professores para as diversas disciplinas dos curriculos das escolas
secundarias; os segundos formavam professores para exercer a docéncia nas
Escolas Normais. Nesse esquema 3+1, trés anos eram dedicados ao estudo das

disciplinas especificas ou contetdos cognitivos e um ano, para a formacéo didatica.

O Decreto Lei n. 8.530, de 2 de janeiro de 1946, conhecido como Lei
Organica do Ensino Normal (BRASIL, 1946), estabeleceu a nova estrutura do
Ensino Normal, que foi dividida em dois ciclos: o primeiro correspondia ao ciclo
ginasial do curso secundario e tinha duracdo de quatro anos. Seu objetivo
correspondia ao ciclo ginasial do curso secundario em Escolas Normais regionais. O
segundo Ciclo, com a duragao de trés anos, correspondia ao ciclo colegial do curso
secundério, com objetivo de formar regentes do ensino priméario e funcionamento
nas Escolas Normais e nos Institutos de Educacdo. Entre 1950 e 1960, o pais
conheceu as maiores taxas de expansao da alfabetizac&o. Isto se deve ao fato de
que, a partir de 1947, foram instaladas classes de ensino supletivo na maior parte
dos municipios. De certa forma, tal ensino incentivou a matricula em cursos
profissionais ou pré-profissionais de nivel primario. (PIMENTA, 2012) O Estado
tornou mais complexa sua aparelhagem econémica na perspectiva de estruturacéo
do capitalismo monopolista. Durante este periodo, a extensdo qualitativa e
quantitativa da cobertura social do Estado foi marcante do ponto de vista das
politicas publicas educacionais, foi um periodo marcado pela continuidade, um
pouco mais intensa que o periodo anterior. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional de 20 de dezembro de 1961 (Lei n. 4.024/61) né&o foi alterada, apenas
acrescentou-se a possibilidade de o Instituto de Educacéo habilitar professores para
ministrar aulas em Escolas Normais dentro das normas estabelecidas para os cursos

pedagogicos das Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras.

Apo6s o Movimento Politico-Militar de 1964, os rumos politicos e
econdmicos sao reorientados na perspectiva de se inserir o pais na esfera
de controle do capitalismo internacional, aumentando as contradi¢cfes ja
existentes”. E nesse contexto que se coloca entdo a "modernizacdo como
expressédo, tanto de integracdo centro-periferia, quanto de dominacdo de
ambito interno e externo. (ROMANELLI, 1978, p.195)
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Na década de 1970, com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases
para o ensino de 1° e 2° graus, Lei n° 5.692/71, o curso de Magistério transformou-
se em Habilitacdo Especifica para o Magistério, em nivel de segundo grau. Essa
mudanca extinguiu a formacdo de professores regentes, descaracterizando a
estrutura anterior do curso. Desapareceriam os Institutos de Educacéo e a formacao
de especialistas e professores para 0 curso normal, passou a ser feita
exclusivamente nos cursos de Pedagogia. Com a LDB n © 9394/96, a Escola Normal
em nivel secundario foi extinta, surgiu as Escolas Normais Superiores. A formacao
de docentes para atuar na educacgéo basica passou a ser em nivel superior, em
curso de licenciatura, de graduacédo plena, em universidades e institutos superiores
de educacdo. No entanto, devem-se levar em consideracdo as especificidades
inerentes ao ensino da arte. De acordo com essa Lei, o profissional de nivel superior
na area de Artes Cénicas é formado em cursos de graduagdo, na modalidade de
Bacharelado ou Licenciatura.

2.2 - A ARTE, O TEATRO E A EDUCACAO

Atualmente, percebe-se nas escolas publicas brasileiras de Ensino
Fundamental e Médio a ndo valorizacdo da arte educacdo. O ensino da arte
proporciona o entendimento da dimens&o politica que existe nas pedagogias. E
preciso criar, juntamente com o0s alunos, uma maneira eficiente para que todos
possam alcancar a meta pretendida. Freire (1983, p. 32) diz que a “educacao deve
ser desinibidora e ndo restritiva. E necessario darmos oportunidade para que 0s
educandos sejam eles mesmos”. A concepgcao de arte no espago implica numa
expansao do conceito de cultura, ou seja, toda e qualquer produgcdo e as maneiras
de conceber e organizar a vida social sao levadas em consideracdo, cada grupo
inserido nestes processos configura-se pelos seus valores e sentidos, e sdo atores
na construgdo e transmissdo dos mesmos. A cultura estd em permanente
transformacao, ampliando-se e possibilitando a¢cdes que valorizem a producéo e a
transmissao do conhecimento. Cabe entdo negar a divisdo entre teoria e pratica,
entre razdo e percepcdo, ou seja, toda fragmentacdo da vivéncia e do

conhecimento.

Se é possivel afirmar que a cultura, do ponto de vista antropolégico, é a
expressédo das relacdes que cada individuo estabelece com seu universo
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mais préoximo, em termos de uma politica publica, ela solicita, por sua
propria natureza, uma agao privilegiadamente municipal. (BOTELHO,2010)

A politica publica de cultura, como foi apontada diversas vezes no
texto, deve ser elaborada com peneira da sociedade, com chamadas publicas onde
se discuta, principalmente, questfes relevantes e objetivas quanto as acbes e
abordagens que devem ser feitas em cada caso. As culturas séo responsaveis pelo
homem ser capaz de transpassar os anos, sem a necessidade de modificarem-se
somaticamente para resistirem as mudancas ecologicas. E por mais diversas que
possam ser, todas obedecem regras elementares e genéricas, que podem ser
estudadas com seriedade e cientificidade, para que se possa compreender a maior
caracteristica do ser humano, numa tentativa de se conviver pacifica e

harmoniosamente.

O Homem né&o se limita ao mundo natural; ele o transcende e o
transforma. Transcende porque tem expectativas que n&do se limitam ao mundo
como ele se apresenta e nem a sua materialidade. Transforma porque o recria
constantemente, imprimindo sua marca: a marca da cultura. Em razéo disso é que
dizemos que o Homem se humaniza produzindo seu mundo, gerando sua marca
cultural ou as diferentes manifestacdes culturais. Ou seja, diferentemente de outros
seres, 0 humano se autoproduz reproduzindo o meio que o circunda; recria 0 mundo
natural e o ja criado, criando novo significado e novas formas de aproveitamento das
realidades ja existentes. Este processo pedagdgico busca a dinAmica entre o sentir,
0 pensar e o agir. Promove a interacdo entre saber e prética relacionados a histéria,
as sociedades e as culturas, possibilitando uma relacdo ensino/aprendizagem de
forma efetiva, a partir de experiéncias vividas, multiplas e diversas. E necessario que

se pense o ludico na sua essencialidade.

De um ensino exclusivamente voltado para o desenvolvimento de
habilidades artisticas, estamos passando para um ensino articulado em
gue a arte como conhecimento, como expressdo e cultura devem ser
consideradas em seu contexto de origem e de recepcdo com suas
vinculagdes sociais, econdmicas e politicas. (BARBOSA, 2009, p.173)

Arte humaniza a formacdo porque garante as pessoas espaco para
interacdes cuja principal finalidade € o valor simbdlico da interlocucao intersubjetiva.
E possivel, por intermédio da arte, colocar-se no mundo de modo autoral, ndo

submisso, percorrendo tempos e espacos variados, gerando modos de conhecer e
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compreender a vida, articulando cognigao, valores, agao criativa com construcao de

significados, e ainda, percepc¢ao e atribuicdo de qualidades com sensibilidade.

A arte é necessaria, € uma linguagem que mostra o que ha de mais natural
no homem; através da qual é possivel verificar, até mesmo, que o homem
pré-histdrico e o pés-moderno nédo estdo distantes um do outro quanto o
tempo nos leva a imaginar. A arte € baseada numa noc¢do intuitiva que
forma nossa consciéncia. Nao precisa de um tradutor, de um intérprete.
Isso é muito diferente das linguas faladas, porque vocé ndo entenderia o
italiano falado h& quinhentos anos, mas uma obra renascentista ndo
precisa de tradutor. Ela se transmite diretamente. E essa capacidade da
arte de ser uma linguagem da humanidade € uma coisa extraordinaria.
(OSTROWER, 1983)

A pratica do ensino de arte nas escolas transformard o contexto social
dos discentes. Ja o professor, com o seu papel de mediador de obras, deve saber
que a aprendizagem esta relacionada ao sentido de que se disponibilizara aos
aprendizes, estimulando-os baseado e respaldado em toda sua bagagem. Neste
sentido, seréa debatido o contexto das propostas pedagdgicas da arte-educacéo, na
educacdo basica analisando aspectos referentes e dando énfase ao teatro e aos
seus 0s determinantes socioculturais.

Muitas propostas em relacdo ao ensino de Arte se afloraram, sugerindo
novos encaminhamentos pedagogicos. Uma delas é a Proposta Triangular para o
Ensino de Arte, defendida por Ana Mae Barbosa (2003), tem como alicerce trés
bases: a apreciacdo da obra de arte, a sua contextualizacdo histérica e o fazer

artistico.

A proposta triangular surgiu de uma adaptacdo de varios métodos de
ensino que Barbosa conheceu em sua trajetéria como pesquisadora, entre
as quais estdo as “Escolas ao Ar Livre” (tradugdo nossa), do México, que
baseava seu ensino na cultura local, nacional e na expresséo individual.
Outras influéncias advém do movimento inglés “Estudos Criticos” (tradugao
nossa), que enfatizava a leitura critica ao lado do fazer artistico e da
histéria da arte; ao movimento literario americano “Reader Response” (sem
traducéo), que influenciou a leitura de imagens, pois, este ndo desprezava
os elementos formais e emocionais na andlise. Porém, a proposta
americana Discipline Based Art Education (DBAE), cuja traducdo é Arte
Educacdo como Disciplina, foi a de maior influéncia, pois, redirecionou as
politicas do ensino, preparando professores para a nova proposta, segundo
a qual o ensino da arte deveria simultaneamente incluir a producéo de arte,
historia da arte, critica e estética. (SIEBERT e CHIARELLI apud BARBOSA
1998)

Observamos que o ensino da arte na educagéo basica fica aqguém das
propostas arte-educadoras e dentro de todo esse contexto vemos os desafios na

formacéo dos alunos dos cursos de Licenciatura em arte-educacdo, no N0SSO caso
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em Licenciatura em Artes Cénicas. O teatro didatico pretende instruir o seu publico,
fazendo-o refletir sobre um determinado problema, a compreender uma situacao ou
adaptar uma determinada atitude politica ou moral. Fazer o teatro na educacéo e no
ensino torna-se uma forma simples e pratica de fazer teatro didatico, uma vez que
se torna num meio auxiliar do ensino, sendo desta forma um bom elemento
pedagdgico e igualmente Iudico que contribui decisivamente na formacédo e
desenvolvimento de criancas e adultos. O ensino do Teatro traz uma compreensao
critica, de posicionamentos e até atitudes, o ato de representar faz com que o

educando saiba ver, produzir e refletir.

No dominio dos estudos teatrais (JAPIASSU, 1998, sp) somente a
partir da década de setenta, quando se incrementa nos estudos e investigacoes
a respeito das inter-relacdes entre Teatro e Educacdo no Pais , que se passa ter a
nocdo que a expressividade e o desenvolvimento do individuo sdo fatores
importantes. Os periodos seguintes foram mudancas nas diretrizes para o ensino de

Arte, como pode ser observado no PCN Arte:

A partir da década de 80, constitui-se o movimento de Arte-Educacéo,
inicialmente com a finalidade de conscientizar e organizar o0s
profissionais, resultando na mobilizacdo de grupos de professores de
arte, tanto da educacdo formal como da informal [...]. Em 1988, com
a promulgacdo da Constituicdo, iniciam-se as discussdes sobre a
nova Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional, que seria
sancionada em 20 de dezembro de 1996 [..]. Com a Lei n° 9394/96,
revigoram-se as disposicbes anteriores e Arte é considerada
obrigatéria na educagdo basica. Tornando-se componente curricular
[...]-.(1997, p. 25)

O teatro passou a ser uma linguagem estudada na disciplina de Arte,
considerado em sua especificidade. Tem como proposito educacional o
desenvolvimento global da crianga, contribuindo para seu crescimento integrado,
individual e também coletivo. O teatro favorece o estimulo para o desenvolvimento
mental e psicologico. O teatro € uma arte que necessita ser estudada ndo apenas
em niveis pedagogicos, mas também como uma atividade artistica. A finalidade do
estudo do teatro dentro das escolas ndo é formar aluno-autor, aluno-ator, mas sim
dar oportunidade de conhecer diferentes linguagens do mundo da arte. Todo
exercicio teatral trabalha com a necessidade de ajudar a compor a personagem,

criar confianca, dar sensibilidade, expressar-se melhor tanto pela voz, como pela
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face, pelo corpo ou até pelo jeito de olhar e também da discussdo e decisdo em
grupo, algo muito interessante de ser conseguido pelo professor em sala de aula.

O teatro didatico também permite que o professor perceba tracos da
personalidade, comportamento individual ou em grupo, bem como seu
desenvolvimento, oportunizando um melhor direcionamento pedagdgico, e para uma
melhor realizacdo de cenas draméticas, trabalha-se o faz de conta, a imaginacéo e a

interpretacao.

3 - O PIBID E AS ETAPAS DE DESENVOLVIMENTO DO SUBPROJETO
ENCENANDO O TEXTO

3.1-OPIBID

O PIBID- Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia foi
instituido a partir da Portaria Normativa n°® 38, de 12 de dezembro de 2007, surgiu
da acdo conjunta do Ministério da Educacao (MEC), por intermédio da Secretaria
de Educacéo Superior (SESu), da Fundacdo Coordenacgédo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo (FNDE), buscando fomentar a iniciagdo a docéncia de estudantes de
nivel superior, em cursos de licenciatura presencial plena, para atuar na educacao
basica publica brasileira.

Segundo a CAPES (2010), o programa visa incentivar a formagéo de
docentes em nivel superior para a educacédo basica; contribuir para a valorizacdo do
magistério; elevar a qualidade da formacéo inicial de professores nos cursos de
licenciatura, promovendo a integragdo entre educacgdo superior e educagdo basica;
inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica de educacéo,
proporcionando-lhes oportunidades de criacdo e participagdo em experiéncias
metodoldgicas, tecnolégicas e praticas docentes de carater inovador e
interdisciplinar que busquem a superacéo de problemas identificados no processo
de ensino-aprendizagem; incentivar escolas publicas de educagdo basica,
mobilizando seus professores como co-formadores dos futuros docentes e tornando-

as protagonistas nos processos de formacao inicial para o magistério; e contribuir
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para a articulagdo entre teoria e préatica necessarias a formagdo dos docentes,
elevando a qualidade das acdes académicas nos cursos de licenciatura.

Cada estudante que participa do programa recebe uma bolsa CAPES que
também é atribuida a supervisoras (professoras das escolas de Educacdo Basica
gue supervisionam o trabalho dos bolsistas) e para as coordenadoras institucionais e
de areas (docentes das instituicbes de ensino superior).

O PIBID tem por objetivo proporcionar aos licenciandos praticas
pedagogico-formativas colocando-os diretamente no cotidiano escolar, buscando
métodos inovadores para melhoria na qualidade do ensino brasileiro. ZORDAN
(2012) evidencia que as grandes metas do PIBID se pautam na valorizagdo da
carreira docente e no aprimoramento da formacdo dos professores. O Programa
também almeja que profissionais com formacao qualificada permanecam na carreira
docente, em busca de maior compreenséo da vida de seus alunos e da disciplina
que escolheram para lecionar. Creio que é fundamental compreender o PIBID como
uma condicdo de reflexdo e desenvolvimento de praticas que materializam as
hipéteses sobre o papel do professor dentro e fora da sala de aula, vejo que o
programa traz em si uma viabilizacdo para que a educacao no Brasil caminhe sobre
Novos rumos, para que se aprenda que a docéncia exige saberes que vao além de

salas e muros, diante disso 0 somos instigados a ter um maior envolvimento.

O saber ndo é uma coisa que flutua no espacgo: o saber dos professores é
o saber deles e esta relacionado com a pessoa e a identidade deles, com a
sua experiéncia de vida e com a sua histdria profissional, com as suas
relacbes com os alunos em sala de aula e com os outros atores na escola,
etc. (TARDIF, 2002, p.11)

A finalidade deste programa é que durante a formagéo académica dos
licenciandos, o conhecimento profissional basico permita que o futuro docente atue
na educacdo de forma necessaria para interacdo entre teoria e pratica, ainda na
graduacéo, entre os conteudos da formacao académica com a metodologia com que
estes serdo transmitidos, j4 que os paradigmas como o planejamento, estratégias e
recursos apresentados pelos formadores dos académicos atuam como uma espécie
de “curriculo” da metodologia e que necessitam ser exteriorizados durante a
formacdo. Conforme Pimenta e Lima (2004), a identidade profissional € construida

ao longo da trajetdria do professor como profissional do magistério, mas é na
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formacao inicial e essencialmente no estagio docente que esse futuro professor
pode fazer uma reflexdo sobre a construcdo e fortalecimento de sua identidade
profissional. Além disso, a presenca dos licenciandos e o trabalho integrado com as
escolas visam contribuir para elevacdo do padrao de qualidade da educacao basica.
Logo, as experiéncias vividas pelos futuros educadores no Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia poderdo ser um espaco de construcdo dos
fundamentos e bases de sua identidade docente, pois segundo Buriolla, apud
Pimenta e Lima (2004, p. 10), o estagio € o locus onde a identidade profissional é
gerada, construida e referida; volta-se para o desenvolvimento de uma acao
vivenciada, reflexiva e critica. Sendo assim, o programa insere 0s alunos no ambito
da unidade escolar, proporcionando a interacéo entre educacao superior e educacao
basica primando pela iniciacdo a docéncia proporcionando aos académicos vivencia
de experiéncias metodoldgicas e praticas docentes de carater interdisciplinar,
privilegiando a formagédo para o trabalho do magistério no sistema publico de
educacdo béasica com o objetivo de elevar a qualidade das acbGes académicas
voltadas a formacdo inicial de professores e ao aumento na qualidade do ensino na

escola.

3.2 - O SUBPROJETO ENCENANDO O TEXTO E SEU DESENVOLVIMENTO

No ano de 2011 o curso de Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO —
Campus Gurupi passou a integrar o PIBID ao processo de formacdo dos
licenciandos a partir do edital N° 001/2011/IFTO/REITORIA/PROEN. O subprojeto,
intitulado Encenando o Texto, teve como coordenadora a professora licenciada em
Letras Portugués/Espanhol, Ana Carolina Capuzzo de Melo. O subprojeto foi
executado na Escola Estadual Girassol de Tempo Integral Presidente Costa e Silva
(Av. Rio de Janeiro s/n°, Gurupi/TO) e contou com a participacéo de 20 licenciandos
bolsistas, 2 supervisoras bolsistas (docentes das turmas trabalhadas) e cerca de 160
estudantes de 8° e 9° anos da escola parceira
O Subprojeto Encenando o Texto, propds uma nova diretriz para o
ensino interdisciplinar entre Arte/Teatro e Lingua Portuguesa, com propostas
metodoldgicas frisando leitura e producdo textual com o tema transversal meio

ambiente.
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A interdisciplinaridade ndo dilui as disciplinas, ao contrario, mantém sua
individualidade. Mas integra as disciplinas a partir da compreensdo das
multiplas causas ou fatores que intervém sobre a realidade e trabalha todas
as linguagens necessarias para a constituicdo de conhecimentos,
comunicacdo e negociacdo de significados e registro sistematico dos
resultados. BRASIL (1999, p. 89)

A proposta interdisciplinar com o tema meio ambiente foi discutida com
alunos e professores como um meio de combinar acdo e reflexdo para que no
coletivo, sejam elaboradas e efetivadas praticas de conscientizagdo. O tema
Educacdo Ambiental, deve estar presente em todos o0s niveis e modalidades do
processo educativo, em carater formal e ndo formal para aprimorar a sensibilidade
dos alunos a importancia de cuidados com o meio em que vive, proporcionando uma
percepcao direta permitindo transformar a realidade por meio do conhecimento e
expressando-se através da construcdo da linguagem verbal e cénica. As praticas
sociais sobre meio ambiente, envolvem uma necesséria articulacdo com a producéo
de sentidos sobre a educacdo ambiental. DIAS, 1992 afirma que € preciso criar
condi¢des para que, no ensino formal, a Educagdo Ambiental seja um processo
continuo e permanente, através de acfes interdisciplinares globalizantes e da
instrumentacdo dos professores; procurar a integracdo entre escola e comunidade,
objetivando a protecdo ambiental em harmonia com o desenvolvimento sustentavel.

O nosso ponto inicial dentro do subprojeto foi em junho de 2011,
fizemos por quatro meses grupos de estudos para leituras de livros voltadas para os
temas: Arte-educacdo, Lingua portuguesa, Teatro e Educacdo Ambiental,
realizamos apresentacfes sobre estes temas assim como fichamento de diversos
livros ja que uma das pontes do subprojeto era a interdisciplinaridade.
Semanalmente tinhamos reunides para efetuacdo de planejamentos junto a
coordenadora e a supervisora da escola parceira, tudo era feito e discutido passo a
passo, também elabordvamos avaliacdes praticas, para verificar o andamento dos
rendimentos dos alunos da escola parceira, em setembro de 2011 criamos uma
pagina no facebook intitulada " Encenando o Texto" ( Figura 1) onde trocamos
diversas informacdes, fotos, arquivos e avisos e ideais sobre o subprojeto
encenando o texto. Essa ferramenta € muito simples e possibilita plena interacéo

entre todos nos.
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Figura 1- Reunido para criacdo da pagina “Encenando o texto "

Nossa inser¢cdo na escola ocorreu em Outubro de 2011, fomos
recebidos por toda equipe pedagodgica (diretora, coordenadoras, professores e
supervisoras). Vale lembrar que na escola parceira ndo existia nenhum professor
formado na area de arte, a maioria dos professores que lecionam na area de arte
tem formacdo em letras e pedagogia, mas esta € uma situagdo recorrente em quase
todo o Estado do Tocantins e também varios outros estados brasileiros .
Para o inicio do nosso trabalho na escola resolvemos criar uma acéo, o
“Interarte” mostrando a toda escola nossa diversidade cultural, levando artistas
locais e regionais e realizamos mostras musicais e teatrais. A etapa que antecedeu
a prética de ensino docente foi basicamente a observacdo na Escola Estadual
Presidente Costa e Silva, na instituicdo estudamos a preparagdo do projeto
pedagogico na area de artes, bem com a analise documental dos planos de ensino
da escola, participamos dos conselhos de classe (Figura 2) e observamos a propria

sala de aula, acompanhando a professora regente e os estudantes do 9° ano.
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Figura 2- Conselho de Classe na Escola Presidente Costa e Silva
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A pratica de observacdo das aulas de artes na escola foi o primeiro
contato que tivemos com 0 nosso campo de atuacdo, vale ressaltar que ficamos
guatro meses analisando todas as situacfes escolares. Depois dessa fase de
observacédo, pedimos a nossa orientadora do PIBID, juntamente com a professora
regente, que nos permitissem ministrar as aulas, o que foi prontamente atendido. A
partir de entdo, passamos a ministrar as aulas, cada turma do nono ano ficou com
guatro ministrantes que revezavam-se na aplicacdo das atividades. Durante o
periodo de regéncia das aulas de artes, trabalhamos os seguintes temas: Musica,
Cenografia , Figurino, Confec¢cdes de aderecos com materiais reciclaveis, textos
teatrais com a temética meio Ambiente.

No decorrer do ano letivo em 2012, foram desenvolvidas diversas
metodologias para que os alunos desenvolvessem um espetaculo teatral, sendo este
a culminancia do trabalho na escola, o espetaculo teve o texto produzido pelos
proprios alunos da escola parceira. O subprojeto procurou desenvolver atividades
gue promovessem a participacdo dos adolescentes, e para alcancar os objetivos
pretendidos, priorizou-se a pratica de leitura e produgcdo de texto, incluindo

atividades artisticas como musica, danga, artes visuais e teatro.
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Em 2013, foram feitas andlises dos dados coletados na participacao
efetiva dos licenciandos na escola parceira e foi feita a avaliagdo da atuagéo destes
como profissionais da educacéo.

Entre os resultados esperados com o subprojeto estavam:

. Motivar os alunos do Curso de Licenciatura em Artes a pratica
gualificada da docéncia, objetivando um futuro docente ciente de sua
realidade profissional, preparado para lidar com os conflitos em sala de
aula e apto a lecionar de forma interdisciplinar na educacéo.

. Despertar o interesse dos alunos da Escola Parceira a carreira de
professor.

. Realizagbes de trabalhos artisticos sob o acompanhamento dos
bolsistas que resultard em apresentacBes na escola parceira. Com estas,
sera possivel estender as relagBes bolsista e comunidade escolar.

. Desenvolver a capacidade critica da percepcdo ambiental,
habilidades em produzir textos coesos e coerentes que possibilitem a
interacdo destes estudantes com o meio de forma mais critica e
consciente.

. Estimular a socializagdo dos alunos através da independéncia
adquirida pela linguistica.

. Integrar estudantes e professores da educacdo basica para a
importancia das artes cénicas como agente de modificagao social.

. A articulacdo na montagem da proposta se dara através de reunides
com a participagdo colaborativa dos agentes envolvidos — coordenadora,
colaboradores, bolsistas, supervisor, equipe gestora da escola parceira e
estudantes do 8° ano — estreitando a relacdo IFTO com a Escola Parceira.
(RODRIGUES apud MELO, 2013).

O subprojeto contribuiu efetivamente para a formacéo de professores
no curso de Licenciatura em Artes Cénicas, possibilitando uma vivéncia prética de
ensino-aprendizagem na escola, aliando a teoria trabalhada no curso e a pratica da
sala de aula, auxiliando a iniciacdo a docéncia em busca de uma formacao
adequada na atuacdo do magistério. Observa-se que a proposta do Encenando o
Texto contribuiu para a construcdo de elos entre as diferentes areas de
conhecimento numa situagcéo contextualizada da aprendizagem sem deixar que as
disciplinas envolvidas perdessem a identidade. Integrado a rotina escolar com o
propésito de ndo ser um projeto a mais a compor 0s tantos outros presentes no
cotidiano da escola, o projeto tinha o proposito de ser um projeto que realmente
atingisse 0s seus objetivos de forma satisfatoria. No decorrer do processo verificou-
se a evolucao de cada etapa, uma complementando a outra até chegar ao resultado
final. Nesse sentido, podemos dividir o processo de realizacdo do projeto na escola

em trés fases: apresentacéo, desenvolvimento e culminancia.
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3.3- PROPOSTAS PEDAGOGICAS PARA O ENSINO DO TEATRO NA SALA DE
AULA

Primeiramente tivemos acesso ao referencial curricular de ensino da
Escola Estadual Presidente Costa e Silva, para o seguimento do planejamento
semestral escolar. Com base neste referencial surgiram varias idéias para criacao de
aulas, nos bolsistas do subprojeto chegamos a um consenso juntamente com a
professora supervisora e definimos a didatica a ser trabalhada. O referencial foi de
suma importancia, pois nos deu o direcionamento adequado ao nivel dos alunos, e
também porque se estabeleceu um elo com as outras disciplinas, criando assim a
interdisciplinaridade.

Nesta experiéncia, pode-se verificar que estar numa sala de aula é
buscar a construcado de uma coparticipacdo entre o bolsista pesquisador, o professor
supervisor e os alunos da escola. Foi possivel perceber que hd muito a ser
elaborado para que os elementos do grupo se constituam dentro de sala de aula.
Nesse sentido, considera-se que o planejamento seja um momento de troca, de
estudo e de reflexdo conjunta, que sado essenciais para que as partes envolvidas se
percebam como sujeitos de uma pesquisa colaborativa.

O Nosso grupo de bolsistas pesquisadores procurou, a todo instante, o
consenso e a harmonia, por mais que algumas vezes tivessem acontecido alguns
desentendimentos e momentos tensos entre nds bolsistas e entre a professora
supervisora, 0 que € normal. Contudo, ao abordar essa separacdo entre teoria e
pratica docente, é preciso, sob uma perspectiva dialética, compreender que:

...as elaboragdes tedricas sédo processadas em fungdo de “tencionar’ a
pratica e, por sua vez, é na pratica que essas elaboragbes sao checadas.
Segundo o principio epistemolégico da préaxis, nesse processo de confronto,
as elaboracoes tedricas sdo questionadas também pela pratica, dinamizam-
se no sentido de exigir novas elaboracdes, ndo para se aproximar da pratica,
buscando sua fungdo, mas para buscar novas formas de “tencionar” a acao
num processo histérico permanente. (GAMBOA, 2003, p. 127)

No Brasil, muitos avancos estdo sendo conquistados na area de
conhecimento em teatro, oferecendo melhores condicdbes de pesquisa e
desenvolvimento para aqueles que se ocupam do teatro como producéo artistica e
como processo de formacdo ensino. Entre as pesquisas e contribuicdes reunidas

nos ultimos dez anos no campo de Ensino de Teatro no Brasil destacam-se:
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Além das experiéncias que avolumaram-se no interior das escolas e
instituicbes culturais, outros fatores contribuiram para salto qualitativo,
dentre outros: i) o intercambio com o estrangeiro, seja através da
divulgacao de livros, artigos e relatérios de pesquisa, ou da vinda de
especialistas renomados para ministrar cursos, participar de seminarios e
dar consultoria; ii) a publicacdo de obras como Improvisacéo para o Teatro
de Viola Spolin, indicativa de caminhos para o ensino da linguagem cénica
para criancas, adolescentes e adultos, atores ou nao-atores, através de
atividades ludicas voltadas para a aprendizagem dos cédigos da arte
dramatica; iii) o surgimento dos cursos de pés-graduacao especificos em
arte, bem como a abertura de linhas de pesquisa sobre ensino de teatro
nos mestrados de areas como educagdo, ciéncias sociais, filosofia e
psicologia; iv) o agrupamento de profissionais em entidades académicas e
sindicais, o que propiciou a realizacdo de congressos e simpdsios. Dessa
forma, a configuragdo de préaticas e pesquisas em teatro educacdo vém
sinalizando a existéncia de perspectivas alvissareiras, muito embora, na
realidade da escola brasileira isso ainda seja um desafio a ser vencido
(ARAUJO apud SANTANA. 2000. p. 29)

Uma boa forma de fortalecer o aprendizado dos alunos é trabalhar a
utilizacao do teatro por meio de aspectos cognitivos, nossa proposta de trabalho foi
uma somatéria de ideias, sempre baseadas nos livros de Viola Spolin (2000) e
Augusto Boal(1998), que nos proporcionou uma base de como utlizar a
improvisagao e o jogos teatrais na sala de aula. Na medida em que o teatro engloba
todas as demais artes cria condi¢cdes para ampliacdo do campo psicolégico e se

constitui em elemento importantissimo na formacdo intelectual e artistica.

Assim, considero de suma importancia que 0s processos educacionais
compreendam o sentido ludico do teatro, 0 que exige a compreensao
da arte como fenbmeno da cultura, como objeto estético com
caracteristicas proprias e como forma de abordagem relacionada a
construcdo do conhecimento. (SANTOS,2007.p 3)

Ao longo do desenvolvimento do subprojeto podemos experimentar
varias propostas pedagogicas para o ensino do teatro na sala de aula, esses
exercicios foram ferramentas essenciais para o nosso desempenho e dos proprios
alunos.

Exercicios de aquecimento corporal: Todo o trabalho corporal, por
menor que seja, exige que 0 corpo esteja pronto para realiza-lo, e € essencial
gue seja compreendido pelo estudante, pois podem acontecer acidentes

corporais no caso do despreparo do corpo. Todo o trabalho de teatro € realizado

através do exemplo. O professor deve ser exemplo daquilo que orienta:



a)

b)

d)

30

Exercicios de desinibicdo: Esse exercicio requer muita criatividade e
muito dinamismo, s&o diversos jogos adaptados do folclore, das
brincadeiras infantis, cantiga de roda, para que o0s estudantes passem
a se sentir a vontade ao realizar as atividades. Talvez esse seja um
dos pontos mais importantes do trabalho de teatro, pois ele tem o
poder de inserir o participante em um mundo lidico, onde é permitido
expressar-se sem culpa, onde o corpo pode ser explorado como
instrumento de encenacéo, quebrando tabus e preconceitos.

Exercicios de integragdo: Em um grupo de trabalho de teatro é
fundamental que todos e todas tenham o seu espaco, sejam respeitados,
respeitem e possam se expor sem medo. O teatro possibilita isso,
porém € necessario que exercicios e jogos sejam realizados para isso.
Exercicios como o N6 Humano (circulo de pessoas de maos dadas que se
entrelacam, e sem soltar as médos conseguem voltar ao circulo), jogo das
cadeiras cooperativo, onde, quando a musica pdara, uma cadeira €
retirada, até que fique apenas uma e todo o grupo junto deve conseguir,
através de estratégias, sentar -se na mesma. Os exercicios devem
primar pela coletividade e pelo cooperativismo, assim o0s estudantes
se sentirdo dentro de um grupo e assim o trabalho tera maior
propésito.

Exercicios técnicos teatrais: Independente de onde estejamos, €
necessario que os alunos conhegcam os elementos que compdem um
espaco teatral, seja ele um palco italiano, com caixa cénica, seja o teatro
de rua, é preciso mostrar 0s espagcos como palco, plateia, coxia, rotunda
(pano de fundo) e boca de cena que sdo os termos técnicos basicos
que devem ser trabalhados para que sejam de conhecimento de
cada estudante e que possam ser facilmente trabalhados como recursos
basicos na lida sistematica dos estudantes como protagonistas no teatro.
Exercicios de criacdo de cenas improvisadas: Inicialmente se estabelece
um tema, e a partir dele a criagcdo da cena € iniciada. Os passos
especificos sdo o debate a partir dotema e a sugestdo de ideias. Apés
essas ideias, todas elas sdo experimentadas cenicamente, organiza-se
a cena a partir de tudo o que foi construido e depois entdo se ensaia.

Quando tudo esta combinado, a cena € apresentada.
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No teatro, a linguagem verbal, a linguagem corporal, a memorizacéo, a
atencdo e a nocdo de espaco sdo utilizadas de forma simultdnea. Todas essas
habilidades requerem mobilizacdo de aspectos cognitivos, afetivos, sociais e
motores dos sujeitos, o que resulta em aprendizagens e construcdo do
conhecimento. Tal cognig¢do, entretanto, ndo ocorre de forma instantanea e sim de
forma gradativa, ou seja, € um processo que exige reflexado e acéo, e foi assim que
gradativamente fomos superando cada degrau de dificuldade encontrada durante o

processo de ensino a docéncia.

3.4 INTERARTE (s)

O evento Interarte foi idealizado como acdo do subprojeto PIBID
Encenado o Texto, sendo uma ferramenta de suporte didatico buscando a interacdo
dos estudantes com a pluralidade das artes. Foi criado com o intuito de apresentar
0 projeto para todos os setores da escola e também para comunidade.

O 1° Interarte ( Figuras : 3 e 4 ) foi realizado na propria escola em um
sabado letivo e contou com diversas apresentacdes artisticas e oficinas ministradas
pelos bolsistas. As oficinas foram: Danca de rua, maquiagem, confeccdo de

mascaras, pintura cénica e jogos teatrais.

Figura 3 - Oficina de Jogos Teatrais

ll 13




a)

b)
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Figura 4- Apresentacéo do jogo do espelho
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As oficinas seguiram metodologias distintas, conforme segue:

Na oficina de danca de Rua, onde foi iniciado um debate em que os alunos
falaram do entendimento que eles tinham a respeito. Partindo desse debate
foi falado sobre a origem da danca e suas diversas modalidades.

Na oficina de Maquiagem, falou-se um pouco de suas origens priorizando a
atualidade aprendendo técnicas de como fazer uma maquiagem para as
diferentes ocasides. No decorrer da oficina, os alunos obtiveram referéncia da
maneira mais adequada de se usar maquiagem, intuito esse alcancado
gracas ao interesse em tirar as davidas e aprender sobre o uso correto da

magquiagem.

c) Ja na de Confeccdo de Mascaras, foi iniciado com um breve histérico do uso

das méascaras nos ritos magicos pré-historicos, passando pelo teatro grego,
pela Commédia Dell’Arte na |ldade Média, até os dias atuais. No decorrer da
oficina foi despertada a sensibilidade visual, a criatividade e a auto expressao
gerando o respeito mutuo com espirito colaborativo devido ao trabalho em

equipe que proporcionou uma interatividade entre alunos e académicos.

d) A oficina de Pintura Cénica, foi abordada sobre a sua importancia na

caracterizagcdo de determinados povos, tribos, rituais ou de atores. Desta
forma houve uma aproximagéo dos alunos com a vivéncia dos bastidores do
teatro demonstrando na pratica o poder que a maquiagem tem de
transformar, renovar, envelhecer e até assustar os espectadores, com seus

efeitos mais elaborados quanto com modelos mais simples.
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e) A de jogos Teatrais, os principais objetivos da oficina foram: reconhecer para
distinguir jogos teatrais, suas técnicas e finalidades como: socializagéo,
memorizacdo criatividade, vocabulario, coordenacdo entre outras. NoO
encerramento, 0s estudantes se reuniram no patio para exposicdo das
produgbes feitas nas Oficinas. Ficando evidenciada a importancia da
apresentacdo ao fato de que nela o estudante expOs sua ideia e foi
diretamente reconhecido com aplausos e entusiasmo de quem estava
presente, sendo assim, foi um exercicio que trabalhou a valorizacdo pessoal e
social, alterando a autoestima dos estudantes de forma positiva. No contexto
da experimentacao a oficina de jogos teatrais, mostrou-se uma forte aliada do
subprojeto Encenando o Texto, como ferramenta de transformacdo do
estudante espectador na iniciacdo do processo de ensinar, ao resultado final
que é o fazer arte. A oficina serviu como desmistificadora no sentido de inserir
o estudante do ensino fundamental no processo de iniciagdo do
conhecimento da arte e na iniciacdo do fazer arte, de maneira acolhedora e
prazerosa e da mesma forma as bolsistas do PIBID como conhecedoras da

arte e iniciantes no processo de ensinar a compreender e a fazer a arte.

O 2° Interarte (Figura 5 e 6) foi realizado no SESC/ Gurupi teve como o
objetivo a aproximacdo de todos os alunos do 9° ano juntamente com todo corpo
docente da escola , com a classe artistica da cidade e a identificacdo dos mesmos e
com cada area das artes cénicas proporcionando um debate entre professores e
alunos com os artistas. Sendo ofertadas trés oficinas: performance, clown e

interpretacéo teatral:

a) Oficina de performance iniciou-se com uma apresentacao performatica em
que o “professor’ entra com o nariz de palhago e fica falando “blabagao”
interagindo com os alunos ensinando-lhes algo. Ao final da apresentacéo
iniciou-se um debate onde os alunos e professores da escola falaram o
gue entenderam desta performance. Ap0s a contextualizacdo no debate foi
realizada outra performance em que os alunos eram convidados a
participar de dinamicas.

b) A oficina de clown foi iniciada com a contextualiza¢éo histérica partindo

das cortes chinesas, algumas tribos indigenas da América do Norte, no
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teatro Grego, na Idade Média, com o surgimento de trupes na Italia como a
Commedia Dell’arte em que surgiram os primeiros famosos palhagos
classicos como o Alerquim, Pantaledo e Polichinelo. Citando também
alguns palhacos precursores no Brasil como o Bozo, Arrelia, Picolino,
Carequinha, Atchim, Espirro entre outros. Foram desenvolvidas atividades
em que cada um deveria se caracterizar com 0s aderecos para a criacao
do seu clown, criando assim a sua prépria identidade.

c) Na oficina de interpretacdo teatral as atividades propostas tém principios

em jogos teatrais (jogos de atencao, concentracao e improvisagao).

Figura 5 - Auditorio do Sesc Gurupi, alunos como platéia

!

O 3° Interarte (Figura 7 e 8) veio oportunizar aos alunos demonstrarem
de forma pratica o que foi aprendido, participando do processo de producao textual,
criacao da caixa cénica e atuacdo na apresentacao teatral como parte da conclusao

do subprojeto Encenando o Texto. Apds esta aproximacdo e a familiarizacdo dos
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alunos com as diferentes linguagens das artes cénicas, iniciamos o trabalho de
producdo textual, em que, apés dividir a turma em grupos, com 0 tema meio
ambiente, cada aluno deveria escrever uma historia, apos a escrita dos textos, foi
feito um estudo a respeito de como dramatizar estes textos para que cada grupo
pudesse teatralizar a sua histéria. Assim juntamente com os alunos, realizamos a
correcdo da escrita, e adaptamos os textos de acordo com o0 que cada grupo
sugeriu. Com o0s textos prontos, estudamos as partes técnicas do teatro. Foi
estudado a importancia da cenografia, sonoplastia, figurino, maquiagens e

iluminagcdo em uma apresentacao teatral.

Figura 7- Encenacéo dos alunos na peca : O encontro do desencontro

Cada grupo fez sua apresentacéo e ao final das apresentacdes houve
um debate sobre todo o processo de criacdo ate o produto final, a apresentacao, em
gue os alunos correlacionavam a teoria estudada na sala de aula com a pratica

vivenciada no teatro. Como culminancia do subprojeto Encenando o Texto, 0s
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alunos dos 9° anos deveriam fazer uma apresentacdo Unica, entdo, cada turma
escolheu um texto e houve uma juncéo, para que se fizesse um Unico espetéaculo. E
assim houve uma integracdo entre os alunos nos ensaios até a conclusdo com a
apresentacdo do espetaculo teatral “O Encontro do Desencontro” que foi

apresentado no Mini Auditério do IFTO/ Gurupi.

O 4° Interarte (Figura 9 e 10) Foi a finalizacdo do subprojeto na escola
parceira, ele foi realizado no Auditorio do IFTO/Gurupi. Este Interarte foi fruto de
todo um trabalho durante o semestre letivo na Escola Estadual Costa e Silva, cada
turma do 9° ano, ficou responsavel por produzir e encenar uma pec¢a. Este Interarte

foi aberto a toda comunidade e contou com mais 180 pessoas com platéia.

Figura 9- Encenacao dos alunos, peca: Lixo Hospitalar

Figura 10- Plateia no Auditério do IFTO
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CONSIDERACOES FINAIS

O intuito deste trabalho foi trazer uma reflexao a respeito das experiéncias
de formacao obtidas através do subprojeto “Encenando o Texto”. Todo o trabalho
desenvolvido no subprojeto foi de carater interdisciplinar, com o ensino voltado para
leitura e producdo textual juntamente com o teatro. A interagdo dos bolsistas
pibidianos com o espaco escolar foi de grande importancia, e € perceptivel a
mudanca de postura que tomamos atualmente frente a uma aula. E fundamental ao
futuro professor o envolvimento em acdes do cotidiano escolar.

Através do programa os académicos bolsistas foram inseridos de maneira
direta no meio escolar, podendo dessa forma, conhecer a estrutura da escola onde o
subprojeto foi desenvolvido, a rotina da sala de aula, do trabalho dos docentes e a
realidade que envolve os alunos. Desta forma, comegamos a perceber como se d4 o
funcionamento da escola, as relagcdes de poder, as fungbes de cada membro da
equipe escolar, as influéncias, tanto aquelas exercidas pelas politicas do sistema,
guanto as interferéncias externas, social, politica, econbmica, cultural. O
acompanhamento dos professores supervisores, assim como as discussfes com 0s
outros bolsistas do projeto também nos possibilitou uma troca de experiéncias e de
novas ideias que surtiram efeito na dinamizagdo das aulas ministradas e no
aproveitamento dos alunos da escola durante o periodo das atividades.

O Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) veio
confirmar, por meio do Subprojeto Encenando o Texto, que se esta no caminho
certo, buscando uma melhor formacdo académica, o que nos da a possibilidade de
ter um certa vantagem profissional . O que surgiu da nossa interatividade com o
ambiente escolar possibilita um conhecimento que estaria longe de ser atingido
apenas com o estagio supervisionado ou com aulas dentro na universidade.

Dentro do processo de aprendizagem podemos dizer que n&do importa
apensas que se trate de uma habilidade, uma ideia, um controle emocional, uma
atitude ou uma apreciagdo, pois s6 uma experiéncia de situagdo real da vida ativa a
aprendizagem. Nao basta, contudo, apenas praticar: ha que ser uma experiéncia
consciente ou intencional de adquirir um novo modo de agir. A escola, por isso, nao
pode ser um lugar onde sdo estudados fatos e habilidades mecénicas
predeterminadas em programas fixos, pois isso excluiria a oportunidade de aprender

aquilo que de fato € importante para a vida do aluno. A escola tem que se
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transformar num meio de experiéncias reais ou num lugar de vida real, e ndo um
espaco artificial, separado e isolado da sua propria vida e da sociedade em que esta

inserida.

O Teatro contribui com a Educacédo na sua forma mais sublime, porque
proporciona infinitas possibilidades de expressdo do saber sensivel, que pode ser
manifestado através das potencialidades além de ser uma linguagem artistica
fundamental para os processos educativos. E compreendido como uma arte que tem
uma funcao social comunicativa e, quando apreciado fora da escola, continua sendo
considerado instrumento na construcdo da identidade e na formacdo social dos
individuos. O Teatro na educacdo traz saberes, sensacdes, percepcdes e
compreensdes ao se entrar em contato com um texto, personagem, jogo teatral ou
com um projeto de encenacgdo. O projeto Encenando o texto- Pibid é de grande
importancia na minha vida académica pois trouxe oportunidades Unicas, e a grande
certeza de que escolhi a profissdo certa, que € ser arte-educadora. Procuro neste
trabalho contribuir para o debate de uma nova alternativa educacional que leve em
consideracdo a arte educacdo e o processo educativo, o reconhecimento dessa
relagdo traz inUmeras possibilidades em um plano cultural integrado com escola,
para uma transformacao da realidade social. A proposta deste trabalho é mostrar a
possibilidade de mudanca na criagdo, na interpretacdo, na imaginacdo e na

criatividade Iudica.

E importante a valorizacdo de todo processo de aprendizagem e n&o
apenas o resultado final, valorizar este processo ndo apenas como "motivacao” e
sim como relagdo entre escola e sociedade. Considerando toda nossa experiéncia
durante a atuacdo do subprojeto na escola parceira pude perceber que o processo
pelo qual passamos nos da a consciéncia que a arte € uma forma de humanizar,
todo este periodo foi de desafios e aprendizagem para nossa formacéao, trabalhar
em pratica com a docéncia nos proporcionou uma nova Visao coletiva. As atividades
desenvolvidas ao longo deste subprojeto teve como foco um contexto que promoveu
um dialogo entre a realidade dos alunos e o conhecimento cientifico através do

teatro.
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