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RESUMO

O presente trabalho objetiva demonstrar a vivéncia ocorrida junto a Escola
Estadual José Seabra Lemos a qual ocorreu a préatica do Estagio Supervisionado
IV, objetivando o processo e aproximacdo junto a linguagem do figurino
customizado e também a montagem da peca teatral; A Revolta dos Brinquedos.
Durante o desenvolvimento deste trabalho outras fontes de informacdo foram
obtidas por intermédio da pesquisa bibliografica, com consultas em diferentes
autores. Tais vivéncias proporcionaram uma aproximagéo e reflexao critica com a
linguagem teatral, junto ao espaco da Escola. Desta forma foi explorado o trabalho
em grupo juntamente com os alunos, onde foi percebido uma interagdo e
integragdo junto a sala, percebendo assim que o tema abordado figurino
customizado proporciona um viés e um olhar para outras perspectivas a serem
trabalhadas em sala. A metodologia abordada dentro deste trabalho propds uma
nova descoberta, no sentido em desenvolver uma linha de trabalho onde os
objetos reciclaveis e sem “utilidades” s&o bem vindos, pois 0s mesmos
proporcionam a confecgdo de figurinos e cenario. Proporcionando assim a Escola e

estudantes quase nenhum custo financeiro.

Palavras-chave: Figurino-Customizado; Teatro; Educagéao.



ABSTRACT

The present work aims to show the experience happened at Escola Estadual José
Seabra Lemos where occured the practice of supervised apprenticeship IV with the
experience and approach next to the language of customized model. During the
development of this work, another sources of information were obtained through
bibliography research refers to deferents authors. Such experiences proportioned an
approximate and critical thinking with scenic language next to a room of school. From
this way it was explored the work groups with the students where we noticed an
interaction and integration with the class, so observing that the approached theme
customized model proportions a bias in another perspective to be work in class. The
methodology approached inside this work suggested a new discovery, in direction of
developing a work line where useless recycled objects are welcome because they
proportion the confection of fashion plates and setting so proportion to the school and

students almost none financial cost.

Keywords: Customized Model; Theater; Education.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho aborda o processo criativo em figurino trabalhado junto a
Escola Estadual Jose Seabra Lemos. De acordo com o dicionério de Patrice Pavis
(2008) varios sao os nomes dados ao figurino: trajes, vestuario, indumentérios, todos
esses sinbnimos juntamente com seus acessoOrios sdo caracterizados como
elementos visuais.

Partindo dessa ideia o presente trabalho foi dividido estruturado da
seguinte forma; o primeiro capitulo se construiu pelo relato da minha historia de vida,
ele foi concebido para demonstrar a minha aproximagao com o figurino.

O segundo momento deste trabalho, tem como fundamentagdo a
pesquisa literaria sobre o figurino cénico e seus papéis, foram pesquisados livros
como: Carl Kohler (Histéria do Vestuario), e (A Evolucdo da Indumentéaria Subsidios
para criagdo de figurino), de Marie Louise Nery.

Jé& o terceiro capitulo teve como base o projeto de intervencéo de Estagio
Supervisionado IV, em que desenvolve-se a montagem do espetéculo teatral; A
revolta dos Brinquedos. Neste projeto tive a oportunidade de vivenciar a experiéncia
com o figurino cénico, desenvolvendo habilidades com a customizagdo na Escola
Estadual José Seabra Lemos, o Projeto de Estagio Supervisionado IV que teve
como proposta abordar em torno do projeto de “A arte de customizar figurino cénico”
a confecgdo se deu por meio da técnica de customizacao.

Na proposta de incentivar a formagdo do ser humano, sendo um dos
compromissos de cada educador em possibilitar esse ser, mecanismo criando
meios, caminhos, como também proporcionar ferramentas adequadas a esses
alunos. Sendo que, cada pessoa tem o seu diferencial pela sua imaginagéo e
criatividade, isso faz com que seja o Unico ser a ser diferenciado dos outros seres
viventes, justamente por ter a imaginagéo fecunda e a competéncia de sujeitar-se as
obras futuras.

Este trabalho tem como objetivo fazer uma reflexdo mostrando que é
possivel levar o uso do figurino customizado, agregado ao teatro nas escolas
publicas da cidade de Gurupi, a qual vem ganhando mais propor¢édo e por ser uma
ferramenta educativa, e com esse ganho as escolas serdo contempladas. Outro
objetivo foi promover os primeiros passos junto a docéncia enquanto Arte-

Educadora. Os resultados obtidos desses trabalhos foram satisfatorios, visto que a
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aceitacao e participagdo na construgdo com os alunos foram de grande aceitacéo, e
também com a integragdo da escola, que veio da direcdo até o vigilante, esse
acolhimento proporcionou toda uma diferenga nos resultados.

Tendo também uma perspectiva em criar um dominio cultural no aluno-
professor e colocar em exercicio as informagdes tedricas que adquirimos durante a
realizacdo desse curso, Licenciatura em Artes Cénicas; podendo analisar através
deste trabalho a realidade da profissdo de professor, e a sua relagéo direta com os
alunos, e assim trazer uma reflexao conforme suas necessidades.

No Brasil nota-se que dos empecilhos observados na insergéo do teatro
em escolas publica se correlaciona também ao custo de cenério e figurino. Acredita-
se que esse problema poderia ser reduzido a partir da pratica de customizagédo do
mesmo, entendendo-a como um sistema de adaptagéo ou adequacao de algo que ja
Se possui.

Ante 0 exposto, o presente trabalho tem como um dos objetivos em
demonstrar as possibilidades da utilizagéo e customizagdo para redugédo dos custos
de figurino e cenario de pecas teatrais e que tal hipétese viabilizaria a insercéo
destas nas escolas publicas da cidade Gurupi. Assim sendo, buscar-se-4 responder
a seguinte indagacao: “A préatica da customizacdo para viabilizar figurinos e cenarios
reduziria os custos a ponto de ser possivel inserir pecgas teatrais com maior
constancia em escolas publicas da Cidade de Gurupi-Tocantins?”.

No intuito de buscar respostas ao tema proposto, ter4 por marco inicial de
fundamentacdo a pesquisa literéria, paralelamente ao embasamento prético, que
tomard como pressuposto a peca teatral “A revolta dos brinquedos”, a qual foi
escolhida pelos alunos, e foi realizada como um projeto de intervencédo aplicado na
Escola Estadual José Seabra Lemos, que utilizou-se da técnica da customizagéo

para a confecgao do figurino cénico.
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2 MINHA HISTORIA E UMA HISTORIA: A APROXIMACAO COM O FIGURINO

Nasci numa cidadezinha no interior do Maranhao, chamada Montes Altos,
situado a 63 quildbmetros de Imperatriz a margem direita do rio Tocantins no extremo
Vale do Amazonico. Um lugar alto com muita vegetacéo e grama rasteira (nativa). A
economia girava em torno da pecuaria e a cultura do arroz, na época da colheita,
quase todos se ajudavam, e na maioria das vezes o dia de trabalho era trocado,
geralmente a comercializacdo era somente o0 necessério, e era habito dar-se os
legumes.

Havia duas igrejas uma catdlica que por sua vez muito bonita, inclusive a
torre era a réplica da Torre de Pizza (ltalia) a qual foi construida pelo Frei Aristides
Arioli (um padre italiano muito rico), e uma evangélica (Assembleia de Deus), mais a
religido que predominava era o catolicismo. Meus pais, muito catélicos, e da mesma
forma fui criada, aos domingos era sagrado ir & missa das nove horas, pois era
proibida em ir & da noite, segundo ele serd s6 para os adultos, apés a missa tinha
que passar na casa dos padrinhos pedir a béncgéo, assim também ficava como
passeio.

Na cidade todos se conheciam quase todos eram compadres e comadres,
e as criangas tinham que chamar os mais velhos de tio, tia ou padrinho e madrinha.
Quando nascia uma crianga soltavam-se foguetes, era motivo de alegria para todos,
mas quando morria alguém era motivo de toda a cidade ir prestar suas condoléncias,
e a primeira coisa era tocar o sino da igreja, o sino era muito grande e toda a cidade
ouvia suas badaladas até mesmo nas circunvizinhangas, como chacaras e sitios.

A partir daquele momento toda a cidade parava seja qual for o evento,
todos eram solidarios, por outro lado durante a noite ninguém dormia, é que tinha o
fazedor de caixdo que passava a noite trabalhando no mesmo, e aquelas marteladas
baténdo os pregos assustavam a gente, eu mesma chegava a ter arrepios, tinha
muito medo, enfim a dor e a tristeza eram de todos. Mais o lado bom de tudo isso
era que todos se respeitavam, dividiam as alegrias e tristezas, ndo tinha violéncia
nem roubo, eram poucas as pessoas que trancavam as portas de suas casas, pois
muitas delas nem tinham portas, portanto naquela cidade a solidariedade e a paz
reinavam.

Trago muitas lembrancas dos meus pais e elas sempre me visitam nos

dias atuais. Lembro que meu pai foi de tudo um pouco, lavrador, politico, ourives,
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oleiro, ferreiro, carpinteiro, sendo essa a Ultima a que ele mais exercia, na verdade
ele era um verdadeiro artesdo. A casa era sempre cheia de parentes ou conhecidos,
gque moravam nas fazendas, povoados, aldeias das redondezas, na maioria das
vezes traziam servicos pro meu pai ou pra minha mae, até mesmo os indios. O
pagamento era feito tanto com dinheiro, quanto com produtos agricolas, que vinham
desde, o arroz, a farinha, o feijao, o polvilho, as galinhas, de ovos, era uma grande
variedade de outros produtos.

Minha mée era costureira, bordadeira (e professora de corte), desde
pequena achava muito bonito a forma que ela trabalhava com as méaos. Minha méae
passava o dia costurando ou bordando, aquela arte me encantava era meu sonho
costurar, as vezes pegava escondida na maquina 0os meus pais ndo deixavam,
segundo eles ia estragar. Dos oito para os nove anos de idade eu ja fazia remendos
de retalhos os quais usava na confec¢do de, minhas préprias bonecas, também de
suas roupinhas, e outras pecas para mim que na maioria das vezes essas pecas
saiam tortas e sem muita forma.

De tanto eu insistir em querer aprender a costurar, e a remexer nos
acessorios de costura de minha mée, aos quatorze anos de idade ela resolveu me
ensinar o corte e costura, isso para mim foi de uma satisfagéo inexplicavel a emocéo
tomou conta de mim, porém esse encanto foi interrompido com meu casamento.

Com o passar dos anos, casada e mulher feita comprei uma maquina, ai
fui matar o desejo de costurar, eu ndo sabia muita coisa, quando ia fazer uma roupa
colocava a pega feita em cima do tecido e desenhava, era dessa forma que eu
consegui cortar, confeccionava pra mim e meus filhos. Depois consegui fazer o
curso de corte e costura e por fim o de bordado na maquina, mesmo néo tendo essa
profissdo como fonte de renda, mas s6 o fato de confeccionar as roupas de minha
familia me bastava além de estar economizando.

Os moradores da cidade tinham o habito de toda a noite sentar-se nas
portas de suas casas sob a luz do luar, “ndo tinha energia’, vinham os vizinhos e
todos se agrupavam e iam conversar, enquanto que as criangas iam brincar de roda
e suas cantigas, ou outras brincadeiras, s6 ndo eram permitidas a de jogar bola.

Havia dias que minha mée, ou avés matérnos, as tias, ou outras pessoas
mais velhas, iam contar historias para a criangada as quais eram conhecidas como
histérias de Trancoso (que hoje é conhecida como lendas). E as criangas adoravam,

ainda que no meio da noite acordassemos assombradas, pois tinha umas que além
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de serem extensas, também eram bem assombradas, porém muito bonitas. Essas
histérias eram uma verdadeira magia. Hoje, tenho a vontade de trabalhar essas
histérias que minha mamé&e contava em algum momento enquanto Arte-Educadora.
Sendo a Escola um dos espagos destinados para a formag&o de opinido e também a
construgdo dos saberes, penso em preservar essas histérias para que se possa
fazer viva na memodria de outras pessoas, passando assim para outras geragdes.
Percebo que essas historias podem ser usadas como ferramentas na educacao,
proporcionando um leque enorme para despertar, explorar, e trabalhar com os
estudantes diferentes momentos de uma aula, portanto elas podem ser trabalhadas
na disciplina de Teatro e Artes.

Fascina-me exercitar minha mente para criar algo novo, ainda mais em se
tratando de roupas, pois nunca gostei de seguir moda, sempre construi 0 meu
proprio estilo. Digo que moda eu mesmo crio, quando minhas roupas estdo velhas
ou quando n&o gosto de uma ou outra, mesmo um detalhe ou algo que me
incomoda gosto de criar e recriar. Mas, uso minha criatividade e bom senso junto a
boa vontade e paciéncia, no meu caso € uma terapia.

Reaproveitar algo que seria descartavel, e fazer do velho o novo dando
uma outra cara com um aspecto de novo, as vezes o simples ato de tirar as mangas
de uma blusa ou vestido para tornar ele curto, agregar pedraria nas roupas, me
proporciona um sentimento de me sentir viva. Muitas vezes compro uma peca de
roupa sabendo que vou mexer nela, ja tenho tudo em mente, customizar minhas
pecas de roupas e produzir essas pecas me proporciona momentos felizes de muito
prazer, mesmo nao sendo figurinista. Confesso que tudo isso proporciona em mim
um deslumbramento inexplicavel, sinto uma tranquilidade no meu ser ao trabalhar
com tecidos. Agulhas, linhas, botdes, panos coloridos me transmite um sentimento
de bem estar, me sinto realizada. Considero ndo ter muita dificuldade com a questéo
em customizagéo, acho facil e adaptavel a quase tudo, ndo existe fronteiras, uso a
minha inspiracdo e alguma vez busca pesquisas na internet, em revistas, vitrines da
cidade e roupas das pessoas nas ruas.

Sempre fui fascinada pela arte em qualquer um dos seus seguimentos,
gosto de criar e transformar, hoje costuro e bordo na maquina e faco pinturas em
tecido. Também confecciono bonecos do Tocantins, essas peg¢as remetem um
pouco das origens tocantinense ex. a escraviddo e como eles se vestiam e o que

cultivavam juntamente com todo o aspecto cultural deles. Essas pegas séao feitas do
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fruto de jatob4 e bucha vegetal, também confecciono bonecas feitas da palha de
milho, o que mais gosto nisso tudo € que sdo matérias mortas da natureza que
muitas vezes nao se dar o minimo valor cabivel, sendo que da natureza morta se faz
a natureza viva. Hoje penso que meu trabalho é como uma joia em que vocé vai
lapidando e transformando em outras coisas, na questao dos bonecos de palha vejo
esti a disposicao em quase todos os lugares.

Em questdes de estudos um dos meus sonhos era cursar uma faculdade,
porém devido as circunstancias da vida, fui impedida de realizar quando jovem.
Certo dia estava eu fazendo um curso, quando por motivo de falta de sala de aula,
nos mandaram para o IFTO, foi quando li um folheto de vestibular de Artes Cénicas,
pensei e decidi fazer, gragas a Deus passei e aqui estou hoje. Aos cinquenta e trés
anos ingressei na faculdade, na segunda turma do curso de licenciatura em Artes
Cénicas. No inicio foi muito dificil, pois encontrei vérias dificuldades, no entanto
encontrei uma que talvez fosse a mais dificil de todas: a informatica, mas ndo me
curvei e fui a luta para me capacitar.

Hoje aqui estou contando minha histéria, por um lado dizer que nunca é
tarde para aprender, e por outro fui agraciada em concluir meu curso, em uma turma
de quarenta e trés alunos terminamos com treze alunos.

Na conclusdo do Estagio Supervisionado IV orientado pelo Professor
Pablo Marquinho Pessoa, trabalhamos com o projeto de Intervengdo na escola
Estadual Jose Seabra Lemos, 0 que ocasionou-a varias ideias, pensei em inUmeras
coisas, cheguei até a comecar a trabalhar em outro tema, mas parecia que faltava
algo, quando de repente pensei “puxa eu tenho que trabalhar com figurino
customizado!” é algo que gosto e além do mais tenho intimidade e encanto pelo
assunto.

O Projeto de intervengéo se fundamenta nos pressupostos da pesquisa-
acdo. Tem como base a ideia de uma relagdo dialética entre pesquisa e acéo,
supondo ainda que a pesquisa deve ter como fungéo a transformacao da realidade.
O projeto teve como titulo, “A Arte de Customizar Figurino”.

Na escolha do tema para o T.C.C nd&o foi muito diferente do projeto de
intervencdo, cheguei a trabalhar com dois temas, porém parecia que ndo me
encaixava e me lembrei no projeto de Estagio. E partindo do principio desse projeto

foi que veio a ideia de fazer o T.C.C com a tematica junto ao figurino customizado.
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Neste momento consigo observar toda a minha trajetéria de vida, as
minhas vontades, meus sonhos e ansiedades, contemplo que a grande colcha de
retalhos que estou costurando tem partes de toda a minha familia, daquela Amparo
que corria pelos quintais, que brincava, que ouvia histérias, e que se encantava com
o barulho da maquina de costura. Com muita emogdo chego a conclusdo em dizer
gue me encontro nos atos simples que fago, pois a costura, o figurino, o teatro para
minha pessoa tem esse significado de beleza que se encontra nas pequenas coisas.

Hoje percebo que desde muito cedo os elementos do universo da arte ja
me dominavam, eu respirava essa arte mesmo sem ter entendimento algum, pois
tudo isso pulsava dentro da minha pessoa, talvez por ndo ter entendimento eu nao

sabia que ja estava trilhando essa estrada.
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3 O FIGURINO NA HISTORIA

Ja na pré-histéria 0 homem buscava formas de cobrir seu corpo, como
nos é confirmado com essa citagdo que diz, “a cobertura corporal humana teve inicio
jA& na Pré-Histéria. O Antigo Testamento da Biblia Sagrada conta que o homem
inicialmente cobriu-se com folhas vegetais e posteriormente de peles de animais”
(SILVA, 2009, p. 03). Diante desse contexto percebe-se que o homem desde cedo
quis cobrir seu corpo, buscando incrementar ou enfeitar por ndo se sentir bem ou
guem sabe por vergonha, o certo é que ele queria se cobrir, fosse com folhas, peles
de animais, isso realmente ndo importava. As roupas do homem da pré-histéria eram
feitas de pele de animais ‘e era necessario trabalhar a pele para que ela ficasse
viavel de ser usada e ndo prejudicasse 0os movimentos dos homens que iam a caga.
(SILVA, 2009, p. 03). Observamos que essas roupas eram bem grotescas, e duras
chegando a atrapalhar os seus movimentos corriqueiros. O homem nao se
acomodou partindo em busca de maneiras e formas a se resolver o problema, com a
preocupacdo de deixar essas roupas mais maleaveis, e comecaram desenvolver

técnicas como:

O uso de 6leos de animais que mantinham as peles maleaveis por mais
tempo, pois demoravam mais para secar. Até que finalmente se descobriu
as técnicas de curtimento, quando se passou a usar o0 acido tanico (tanino)
contido na casca de determinadas arvores (carvalho e salgueiro) para tornar
as peles permanentemente maleaveis e também impermeaveis (SILVA,
2009, p. 04).
Percebe-se que a natureza com sua riqueza sempre contribui em favor do
homem, vimos que tudo que eles usavam vinha da propria natureza. Desde entédo o
homem vem “aperfeigoando novas técnicas” no que se diz em questdo ao caimento,
leveza e beleza para roupas, e essa busca se faz até os dias de hoje. O habito da
vestimenta tem sua historia dentro da humanidade, com uma ligacao muito forte,
pois dependendo de sua época ela vem revelar a cultura, os habitos e costume de
um determinado povo
Segundo Gilda de Melo, mesmo antes da escrita 0 homem ja passava por
um processo de evolucdo dentro de sua cultura biolégica. No periodo pré-historico,
contado antes da descoberta da escrita e do metal, cerca de 12 milhdes de anos a

10.000 anos atras, percebe-se uma evolucdo cultural biolégica do homem pré-
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histérico (MELO 2007, p, 72). Nessa reflexdo podemos perceber a maneira como
era no periodo da pré-histéria, e é gragas a essas pesquisas arqueoldgicos do
homem é que podemos ter uma nocgdo e reflexdo viva em relagdo ao nosso
progresso. Desde muito cedo o homem vem pesquisando e registrando a propria
histéria, das formas mais rasticas possiveis. A primeira descoberta cultural
importante do homem foi a invengéo da arte. Na gravura, na pintura e na escultura
formam expressos pensamentos por meio de simbdlico (NERY, 2013, p.13), a arte é
tdo antiga quanto a ndés mesmos, nessa época o homem ja vivenciava a arte, ja
corria nas veias a necessidade de se expressar através de simbolos, ainda que
fosse de como no caso as paredes, esculturas, no entanto ele ja se anunciava arte,
ja fazia dela sua fonte de comunicacao.

Para cobrir o corpo, 0 homem jé vivenciou muitas situagdes, fez uso das
formas mais tortuosas para se vestir, buscava varias maneiras de se cobrir, diante
todas essas dificuldades, os sacrificios, que lhes eram adversos, mesmo assim eles
ndo desistirdo, vejamos o que nos relata Melo (2007, p. 72), “Hoje “ndo podemos
imaginar os odores da vestimenta dos primeiros cagadores de renas e mamutes,
que tinham de aguentar a acumulag&o de suor, sujeira e graxa dentro de suas peles
de animais” ((NERY, 2013, p. 13), nesse pensamento as vestimentas tinham um
peso maior, mesmo com todos esses obstaculos, para eles o importante era estar
com seu corpo coberto, até entdo por acreditar que a roupa, também era uma forma
de escudo contra algo que lhes agredissem como: animais pegonhentos, abutres,
espinhos, portanto a roupa e a histéria sempre tiveram relagdo uma com a outra,
cada povo tem a sua indumentaria. Os escritos que se tem em relacdo a
indumentaria, € que o homem mesmo em sua vida grotesca, ja usava de sua
sabedoria, quando ele confeccionava suas vestes feitas da pele de animais, o
contexto aqui relatado nos convida a uma a fazermos uma reflexdo, serd de que
forma eram elaboradas pegas? Pois ndo eram existentes os objetos como agulha e
nem linha de costura

Segundo Gilda de Melo os registros deixados pelos povos sumérios
apontam que as informag¢des encontradas por meio de esculturas elucida a seguinte

descoberta:

As poucas esculturas desenterradas dos sumérios, mostram que eles
lutavam quase totalmente sem roupas, usam O créanio e rosto raspado
deixando s6 a longa barba para cobrir o queixo. Usavam uma espécie de
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avental feito por couro de carneiro, era a Unica vestimenta que tinham.
N&o ha registros da indumentaria feminina sumeriana (SOUZA, 1987,
p.49, 50).

A autora nos mostra nesta citagdo como eram o cotidiano de um povo,
como era a pratica da vestimenta, observa-se ainda que o uso do couro
provavelmente retirado de uma de suas cagas eram usados a confeccdo de
aventais. Vemos neste sentido o indicio de uma modelagem, se pensarmos no
sentido de comprimentos e altura dos povos deste periodo. Além do mais
observamos que o homem sempre utilizou elementos do seu préprio corpo como
“acessorio” ao exemplo da barba e cabelo.

Anteriormente antes do periodo da pré-histdria n&o existia tecidos, esses

s6 comecaram a ser fabricados depois desse periodo como nos Silva aponta Silva:

No periodo da pré-historia, se tem inicio a fabricacdo de tecidos, mesmo
gue ainda de forma artesanal e primitiva. Com o tempo 0s avangos e
aprimoramentos foram surgindo tornando possivel a producédo de pecas
como saiotes adornados com franjas, conchas, sementes, pedras coloridas,
garras e dentes de animais. E foi a partir das necessidades fisicas humanas
gue as diferentes formas do vestuario evoluiram (SILVA, 2009, p. 04.).

Nessa descricdo podemos ver um pouco das etapas de elaboragéo
indumentaria, e nesse processo foi se descobrindo as necessidades de vestimentas
para o corpo de cada povo e em particular de cada pessoa também. Os grupos
sociais se comunicam e revelam suas identidades pela sua forma de vestir-se.
Buscando uma necessidade de se expressar e a0 mesmo tempo em criar uma
independéncia por meio de diferentes formar de vestir-se.

O ato da humanidade cobrir seu corpo tem um grande significado, como
diz Kohler (2001, p. 57-58) para a humanidade, o vestir-se é pleno de um profundo
significado, pois o espirito humano ndo apenas constréi seu proprio corpo como
também cria as roupas que o vestem [...] (Se olharmos para as questfes que nos
aponta Kohler perceberemos que ao vestirmos algo estara repleto de significado,
pois muitas das vezes vestimos para 0s outros e ndo para nés mesmos, pois de
certa forma estamos preocupados com os julgamentos sociais. Diferente dos povos
“sumérios ndo tinham” uma preocupacdo com o julgamento e muitos menos aos
padrbes imposto pela sociedade, pois esse povo vivia em uma sociedade

diferentemente das deles. Sem aprofundar em questéo de valores em certo e errado,
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mais se faz notavel que a evolugéo e ruptura da vestimenta ao longo do nosso

contexto histdrico traz uma reflexdo social.

3.1 Corte — Recorte: Em Busca do Figurino

Segundo Margot Bertholdo (2009) o teatro € tdo velho quanto a
humanidade, sendo assim, podemos imaginar que os elementos que estdo dentro
do teatro como: figurino, cendrio, maquiagem também sédo tdo velhos quanto o
teatro. Nessa perspectiva vimos que desde entdo se adotou o figurino, o qual vem

se usando. Patrice Pavis afirma que:

O figurino €, no entanto tdo antigo quanto a representacdo dos homens no
ritual ou no cerimonial, onde habito, mais do que em qualquer outro lugar,
sempre fez o monge: o sacerdotes gregos de Eléusis, assim como os
padres dos mistérios medievais usavam trajes também utilizados no teatro
(PAVIS, 2008, p. 30).

Podemos observar nessa citagdo que o figurino acompanhou o homem
dentro de todos os periodos com uma evolucao histérica inerente a cada época, se
refazendo com as necessidades de cada momento. Observamos que as vestimentas
jA se faziam necessarias para a representacdo, podemos ainda acrescentar as
variagdes de cores, tamanhos, volumes formas, e tecidos. Nesse sentido, usando as
palavras da pesquisadora Sant’/Anna (2007, p.76), que diz, “a roupa - neste caso 0
figurino - desassociada de um corpo é apenas um ser inerte, destituida de vida,
parcialmente esvaziada e neutralizada”. Por essa forma o figurino usa o corpo do
ator como trapézio para que possa vestir 0 personagem, pois sem esse corpo o
figurino ndo é nada, n&do diz nada é uma peca sem vida, e por isso ndo tem sentido
algum essa peca morta. Esse figurino em cena ganha vida ao ser utilizado, pois ele
constréi um didlogo com todo o contexto da peca teatral, ele tem o poder mégico de
construir uma atmosfera, trazendo informagbes do contexto em que se ambienta a
peca teatral.

No pensamento (BANU, 1981, p. 28). “ndo é so o figurino que fala, fala
também sua relag&o histérica com o corpo” Essa vestimenta tem uma relagdo muito
forte com o corpo, pois esta presente historicamente na época na cultura, em que se
insere a proposta do figurino, tudo isso € tido como figurino na encenagéo. Dentro da

proposta do mesmo tudo é possivel, a ele € permitido quebrar as fronteiras desde
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que ndo fuja sua tematica, dialogando com o publico onde o mesmo o identifique,
pois o bom figurino é aquele que ndo esgota, sempre vai ter uma Ultima palavra,
porque para isso as pesquisas de indumentéaria a cada dia vem trazer novidades.
Para importantes encenadores do universo teatral, cada um deles
apontam as suas relagbes com figurino, e cada um conceitua dentro de suas
particularidades.
Na concepcao de Craig e Appia, o figurino deixava de ser apenas um
elemento de representacéo realista ou um recurso decorativo para tornar-se
uma espécie de suporte de significacdo; para Artoud, o figurino é uma
vestimenta de cerimonial; para Jean Vilar, um meio de preencher e dar vida
ao espaco nu do palco, através das cores e da movimentacao dos tecidos;
em Grotowski, o figurino adquire importancia ndo pela sua aparéncia ou por
aquilo que tem a transmitir por si proprio, mas pelo fato de aténder a
necessidade expressiva do corpo do ator; Brecht, por sua vez, valoriza a
matérialidade do vestuéario, o valor significante da roupa, como elemento

capaz de contribuir para a revelacdo do “gestus” social (CAMARGO, 2003,
p.163).

Percebemos em cada um dos autores mencionados, sua concepgao e
visdo de como é o figurino cénico e como o0 mesmo é utilizado no contexto de uma
encenagédo. Para Craig o figurino deixa de ser um objeto apenas de decoracéo e
passa a fazer parte de algo significativo para a representagdo que esta sendo
contada no caso a cena teatral. J4 para Artoud o figurino é tido como uma
vestimenta para o cerimonial, esta questédo envolve o ritual de um espetaculo pois se
constréi de um signo em torno do figurino onde cada ator vive uma espécie de ritual
com o seu figurino.

Em Jean Vilar o figurino se torna uma atmosfera dentro do palco, onde se
constréi uma vida naquele espago nu e vazio que se fazia até entdo, pois essa
transformacéo traz vida ao espago cénico e ao corpo do ator. Tudo isso Jean Vilar
vem afirmar por meio das cores e movimentagbes dos tecidos trazendo uma
realidade aos olhares da platéia.

Podemos destacar dentre todos os autores mencionados na citagcdo
acima, os pensamentos do encenador Grotowski, pois para ele o figurino ndo tem
uma importancia na sua aparéncia, € nem necessita em transmitir algo para a
platéia, pois para ele o ator ja traz toda uma expressividade em seu préprio corpo
sendo o corpo a propria vida, por Gltimo temos o pensamento e as consideragfes do
que é o figurino para Bertolt Brecht, pois para ele tem um significado enquanto uma

materialidade do vestuario, de acordo com gestus social. Esses pensamentos vém
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abrir um leque de conhecimentos, em relag&o ao figurino, e também gerar discurséo
de entendimento, e enriquecendo o assunto da indumentéria. Podemos contemplar
na visdo de cada um dos autores mencionados, uma fonte e definicdo para o que €
o figurino. No entanto observamos que tal conceito é distinto para cada um deles,
pois cada um ir4 utilizar de acordo com sua linha de trabalho, observamos que os
figurinstas ndo possui uma opinido fechada, sendo tematica livre para cada um
dentro de cada proposta.

E na magia do ator que o figurino se revela um dos elementos mais
proximo do corpo do ator, sendo ele o comunicador e captador dessas imagens com
0 expectador, e todos os elementos de um espetaculo, de forma que essa seja a
primeira impresséo, estes pontos vém a culminar o pensamento de todos € que o
figurino precisa do corpo. No interior de uma encenacéo, o figurino é definido a partir
da semelhanca e da oposi¢do das formas dos matériais, dos cortes, das cores em
relacdo aos outros figurinos. (PAVIS, 2003, p.169). E por esse caminho quando
acontece o cruzamento desses elementos nessa jungao, esse jogo de sincronia, é
que vai surgindo todo o brilho, a magnitude do figurino no realce da pega, esperado
por todos os espectadores.

Em relagéo ao teatro, e junto as consideragdes de Roubine (1998) o
figurino tem uma funcdo especifica: a de contribuir para a elaboragdo do
personagem pelo ator e constituir, também, um conjunto de formas e cores que
intervém no espaco do espetaculo e devem, portanto, integrar-se a ele. (LOPES,
2010, p. 12 apud ZANDOMENICO e Rech apud ROUBINE, p.12-13). Nesta fala
Roubine (1998) nos aponta que dentro de uma das fungdes do figurino se faz o
momento de conseguir construir uma ponte para 0s sSignos e elementos da
atmosfera do espetéaculo, construindo assim um elo com todo o universo da
encenagédo. Esse elo que existe entre figurino e personagem, e tendo o ator como
articulador das formas e cores, integrando na area do espaco do espetaculo, dando
toda vida a estes que se fazem presentes no mesmo ambiente, encantando, falando,
embelezando, dando o brilho que o espetéculo requer.

Os trajes sao de grande influéncia, tem um grande peso na vida das
pessoas, isso conforme (LOPES, 2010, p. 23), ndo somente os trajes do cinema e
do teatro tornaram-se influéncia, mas também o dos artistas da musica: Madonna,

Gunsand Roses, Cindy Lauper, Britney Spiers e Bom Jovi séo alguns dos artistas
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que influenciaram (e ainda influenciam), observou-se que o figurino esta presente,

no teatro e também com grandes nomes da musica.

Figura 1. Cindy Lauper e Lady Gaga.

Fonte: www.lastfm.com.br. Acesso em 20/02/2014

Como nos mostra Lopes (2010, p. 23), essas influéncias e tendéncias,
geralmente s&o vistas, no teatro, nos shows, enquanto que a populacdo se sente
atraidas por esses figurinos e seus artefatos levando-os a serem seus seguidores,
copiando seus modelos e disseminando-os na populacéo.

Um ponto a ser observado conforme a observagcdo de Nanni (1995, p.
173) se faz em dizer que o figurino ndo € uma moda, ndo desconsiderando o seu
grau de importancia e relevancia, mas na construcdo e criacdo do figurino ambos
estdo na mesma fonte, pois a vestimenta se faz necesséaria para cobrir 0 corpo

juntamente com uma parte estética, seja no palco ou na vida real.

O figurino ndo é uma moda, contudo, a moda serve como referéncia, para
representar uma época por exemplo. Criatividade é o processo de
descobertas que permite ao ser humano, a partir de dados conhecidos,
chegar aos desconhecidos pela simbolizagdo de aspectos formais
imaginados produzidos pela observacao, percepcao e experimentacdo com
possibilidades de alcancar o “novo” (NANNI, 1995, p. 173).

Nesse entendimento observa-se que a moda vai depender sempre da
criatividade, de novos caminhos, com o objetivo de se atingir o novo, em outras
palavras vai estar sempre renovando. Neste mesmo sentido podemos observar que
o figurino também sempre esteve em transformac¢des em cada periodo historico da

humanidade esse se refaz de acordo com cada época.
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Qualquer roupa que cobre o corpo do ator como foi abordado
anteriormente sabemos que sera vista como a segunda pele. Toda e qualquer
escolha de figurino traz uma inten¢éo, que ao mesmo tempo se faz em transmitir ao
olhar do espectador para que ele também faca sua leitura. E nessa composicdo do
figurino que o espetaculo vai ganhando forma, vai aproximando os elementos e
engrenando como se fosse uma maquina, em que uma peca depende da outra para
que ela possa funcionar, assim ser faz o figurino no contexto do espetaculo teatral.

As pecas teatrais em suas encenagdes dependendo das suas propostas
trazem um elemento Unico, com sua propria “marca o figurino”, é que muita das
vezes pode mudar todo o significado, em questdo de minutos ou seja, no contexto
no qual os mesmos estéo inseridos dentro da cena. A linguagem do figurino cénico
vem de acordo com a necessidade e suas finalidades, € a concretizagdo com
precaucao, pois com pesquisa e cautela ele consegue ter a competéncia de falar por
si s, ele endossa a dramaticidade da cena. O figurino tem o poder de acrescentar o
drama em que o ator esta inserido e no ato que esta ocorrendo o drama, eleva o
impacto visual unido com a iluminagéo e acometendo a alegria, a emoc¢éo em toda a
platéia.

O figurino no teatro auxilia a descrever e contextualizar a histéria em que
se passa a época da encenacao, é essencial para no caso do ator ha composicao
do personagem.

Portanto, o figurino ele pode variar se tornando a segunda pele do ator,
em suas apresentagdes, hoje ele vem se multiplicando e tendo uma significancia de
maior peso dentro das artes cénicas. “[...] Nao podemos deixar de abordarmos aqui
as vérias fungbes do figurino como traje, dentre elas sdo: vestir, pois a nudez, se
nao € mais, em nossos palcos, um problema estético ou ético, ndo é assumida com
facilidade (PAVIS, 2008, p. 271). Mesmo nos dias atuais ainda existe uma grande
resisténcia relacionada a este assunto, uma enorme barreira em se tratando da
nudez em cena, em relagcdo ao corpo demonstra que a questdo da nudez em cena
ndo é sempre assumida com facilidade, mas se olharmos por um viés historico
percebemos a nédo existéncia deste blogueio de acordo com o registro de
comunidades indigenas por exemplo.

N&o pretendemos aqui levantar uma polémica sobre a questdo do ni em
cena, e sim lembrar que dentro de um trabalho teatral bem executado ele terd o seu

valor e importancia dentro da proposta a ser apresentada. Ao mesmo tempo nao
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poderiamos deixar de levantar as vérias possibilidades que temos em busca do

figurino cénico.

3.2 Forjando o Figurino: Figurinista em Agao

O termo Figurino, muitas vezes é utilizado como sindnimo de figura ou
estampagem, que representa o traje da roupa. O figurinista ele vai intensificar os
efeitos causados pelos personagens, dando contraste a sua posi¢ao social e efeitos
psicolégicos. (CORDEIRO, 2009, p. 10). Aqui a autora Gisele Cordeiro nos mostra
que o figurino também é representado em forma de figura, e por traz do figurino
existem outros elementos, cores, volumes, texturas e qualidades, e é de
responsabilidade do figurinista prever os efeitos acarretados nos personagens. Uma
das fung¢des do figurinista enquanto criador é transmitir ao figurino os diferentes
efeitos isto é; esse figurino tem que falar a linguagem do personagem com toda
nitidez possivel de acordo com a proposta da montagem teatral. Podendo percorrer
os caminhos do realismo, veracidade, do teatro do absurdo, do teatro de rua e do
contemporaneo, neste sentido o figurino traz a incumbéncia de revelar toda a
histéria do personagem. Neste sentido o figurinista com seus corddes e agulhas ir&4
pensar na proposta dos personagens, e na origem de cada um; se ele é rico ou
pobre, se ele tem sanidade ou n&o, em que estado ele se encontra o tempo, em que
se passa a dramaticidade da peca teatral, para assim poder atingir os seus objetivos.
Todos esses efeitos se fazem enquanto atribuicdo ao figurinista, pois ele tem a
funcdo de colaborar com a construcdo da atmosfera cénica auxiliando assim o
diretor teatral e os demais integrantes.

No entendimento de Rosane (2004, p. 23), o figurinista cénico comega o
trabalho do figurino de um ponto escuro, e vai trabalhando até alcancar o objetivo

final.

[...] a funcéo do figurinista na histéria do teatro comeca de um ponto escuro
e vai sendo tecida com a mais fina linha de seda, ponto a ponto,
interpretada, até chegar ao resultado da mais fina flor: em varias tonalidades
e variados modos de trabalho (MUNIZ, 2004, p. 23).

Nesse sentido a autora nos coloca o tamanho da delicadeza, da

sensibilidade ao tecer a pe¢a de um figurino cénico, cada figurinista tem seu préprio
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jeito de trabalhar, € como um registro, uma marca parecida com a assinatura
pessoal. Sempre que o figurinista comeca um trabalho, é como se caminhasse no
escuro, tatéando pelo desconhecido, pois tudo se faz novo. Os cuidados e escolhas
dos figurinistas se fazem em dois caminhos o de n&o repetir as pecas, para nao cair
na mesmice, e 0 outro ponto é para que ndo fuja da realidade do que esta sendo
dialogado e proposto.

Anterior ao figurino existe toda uma histéria, um trabalho sendo elaborado
com 0s componentes na composicdo cena estética do espetaculo. Portanto todas
essas func¢des, caminham num sé objetivo os figurinos cénicos, pois o ato de vestir o
personagem lhe é exigido a identificacdo juntamente com os signos, dentro da
estética, em que requer a encenacdo. Para (Carneiro, 2003, p. 04) é preciso vestir
idades, pesos, alturas, cores de cabelo, cores de pele, ambicdes, frustracbes e
sexualidades. Nessa fala Carneiro vem nos mostrar a dimensdo e o tamanho da
carga do figurinista Cénico ao enfrentar os diversos desafios em vestir um ator ou
uma atriz, desafios esses que vem desde a estrutura, raga, desejos até o sexo, para
a criagdo desse personagem. Carneiro demonstra que a sensibilidade e cuidado
devem caminhar juntas, pois para ele o contraste dos minimos detalhes faz toda a
diferenca para o figurino e promove as intengbes em cada personagem no momento
da peca teatral. Ja para Guzik essa criatividade do figurino cénico é entendido da
seguinte questéao.

“A criatividade é exercida de maneira plena pelo figurinista ao “mergulhar
em uma criacdo totalmente anacrdnica, misturando épocas e estilos, superpondo,
cruzando linhas de visdo da moda e do sentido social do traje”. (GUZIK apud MUNIZ
PEREIRA, 2004, p. 35).

Neste caso a autora vem nos esclarecer o quanto que a profissdo do
figurinista-lhe é exigida, existe uma cobranca acerada por parte do seu trabalho ao
mergulhar na criagdo e miscigenando dos elementos da indumentéria. O
anacronismo descrito na citagéo pelo autor se faz no sentido de algo que se opde ao
hébito, época e estilo, se opondo a algo que se faz moderno, mas sem perder o
objetivo do sociocultural no sentido do traje. E sabido que por trds de uma peca
teatral, uma novela, filme, show musical, na danca ou em qualquer outro trabalho
desse porte, requer muita pesquisa, dedicagdo, um imenso trabalho, e um dos
fatores primordiais € a interac@o de toda a equipe principalmente com o diretor, no

intuito de um resultado para estabelecer uma comunicacgéo direta com o expectador.



26

Portanto todas essas fun¢cées caminham num sé objetivo os figurinos cénicos, pois o
ato de vestir o personagem lhe é exigido a identificacdo juntamente com os signos,
dentro da estética em que requer a encenacdo. Neste sentido ele estara ampliando
0 seu campo de visdo, pois pode fazer um paralelo entre o contemporaneo e as
diferentes épocas.

Segundo a pesquisadora Renata Vieira, existe uma série de exigéncias
para a atuagdo do figurinista Cénico basicamente serdo necessarios 0s seguintes

guesitos:

[...] responsaveis pela projecdo e/ou escolha dos figurinos sdo os
figurinistas: profissionais que interpretam; idealizam; pesquisam; criam ou
fazem releituras de pecas ja existentes de acordo com as necessidades do
roteiro, da direcdo e das possibilidades de orcamento; coordena a equipe de
producdo e a organizacdo do guarda-roupa, tornando-se responsavel por
toda e qualquer producao necessaria, seja delegando fungdes a terceiros ou
produzindo ele mesmo as préprias roupas (VIEIRA, 2010, p. 78).

De forma clara e objetiva a pesquisadora nos informa as atribuicbes da
funcdo deste profissional, notamos que seu oficio se faz em diversas situacdes, pois
suas fungbes estdo além do que geralmente temos em nosso senso comum.
Pontuando as distintas responsabilidades e fungdes ao que se refere o trabalho
deste profissional, pois ele que vai projetar escolher, pesquisar, e tornar concreta a
realidade desta vestimenta ao ator/figurino, dentro de cada proposta. Notamos
também que a parte orgamentéria lhe é atribuido ao figurinista, além de estar
envolvido e articulando entre toda a equipe. Pavis nos coloca que quando o figurino
entra em cena posteriormente ele se torna em figurino cénico, desde que “aparece
em cena, a vestimenta converte-se em figurino de teatro: pde-se a servigo de efeitos
de amplificacdo, de simplificacdo, de abstracédo e de legibilidade”. Pavis (1999,
p.168). E em cena que o figurino vai mostrar realmente o seu poder, exercer no
corpo do ator que o personagem em sera desenvolvido, trazendo para o palco toda
realidade.

Uma das fungbes do figurinista se faz em compreender o texto teatral e
diferenciar os tipos de “leitura” e reconhecendo a leitura cénica. O figurinista tem a
funcdo em todo o processo do desenvolvimento do figurino de uma obra, e isso
acontece tanto no teatro quanto cinematograficamente. Segundo algumas

literaturas, na maioria das vezes os figurinistas trabalham encima de pouco tempo e
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com pouco recurso, tendo que usar de o processo da imaginagdo e criatividade,
para que se crie a roupa em que vai cobrir a pele do ator. O figurinista faz parte de
um grupo composto por varios profissionais, em que 0os mesmos tém que estar
interligados, ou seja, trocando informacdes com profissionais das outras &reas
envolvidas, para que no produto final o sucesso aconteca no caso o espetaculo.

Existem certas profissbes em uma depende da outra, uma forma de
extensdo, em outras palavras n&o é possivel andar sozinho, no caso aqui se trata do
figurino, € como diz (HOLT, 2001, p. 45). Tanto o figurinista quanto o diretor
trabalham juntos um cooperando com outro, contudo, o trabalho do ultimo & tomar
decisdes sobre o estilo e o brilho de um espetaculo. E sabido que por tras de uma
peca teatral, uma novela, filme, show musical, na danga ou em qualquer outro
trabalho desse porte, requer muita pesquisa, dedicagdo, um imenso trabalho, de
muito esfor¢o, dedicagéo conhecimento, de forma a ser preenchido os requisitos dos
quais lhes sao exigidos, acompanhando a ideia de todo seguimento. E um dos
fatores primordiais € a interacdo de toda a equipe principalmente com o diretor, no
intuito de um resultado para estabelecer uma comunicagéo direta com o espectador.

Nessa perspectiva h4 uma responsabilidade muito grande por parte do
figurinista, na verdade ele tem que entender de tudo um pouco tanto na area de
teatro quanto de corte e costura. E necessario que o figurinista conheca bem o
personagem no qual ele vai trabalhar sabendo os seus objetivos, tracando todo
mapa da vida desse personagem, e assistindo os ensaios sdo aspectos que também
fazem parte do trabalho do figurinista. Pois € nesse processo que ele vai entender
melhor, ndo esquecendo que temos a parte da iluminagdo que possa haver uma
andlise e coeréncia com efeito na cor da roupa.

Percebemos que o labor do figurinista cénico é algo de extrema
responsabilidade frente ao trabalho de uma peca teatral, notamos que este
profissional trabalha com a sensibilidade com o olhar aos pequenos e grandes
detalhes. Estes fragmentos fazem parte do mosaico do figurinista, que mergulha em
sua fungéo, pois este trabalho é algo que se faz na soliddo das horas, no mergulho
intenso e profundo dos pensamentos em busca a criatividade. Neste sentido o
figurinista cénico é o companheiro das horas da madrugada, onde o siléncio
completa a sua inspiragcdo. E ao mesmo tempo trabalha com o contraste, agitagéo e

turbuléncia do cotidiano onde que ele também tem lampejos do seu oficio.
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4 CUSTOMIZANDO O FIGURINO: Vestimenta da Arte-Educacéo

Esta expresséo provém do idioma inglés — ‘custom’, que tem o significado
de ‘personalizado, elaborado sob medida’. Ela também pode-se referir & atitude de
converter uma veste em outra pega do vestuério, ou um sapato em outro totalmente
diferente (SANTANA, 2012, p. 31). Aqui a autora vem contextualizar o que é
realmente customizacéo, e se tivermos atitudes, usarmos da nossa criatividade
podemos customizar varios tipos de objetos, dando a esses outra roupagem dentro
de uma nova proposta. Essa contextualizagdo vem de encontro ao que foi proposto
que é de customizar o figurino cénico, Ana Lucia Santana nos mostra o quanto
podemos fazer e criar.

Nos dias atuais, temos varias formas alternativas para confeccionar um
figurino, usando de técnicas de reaproveitamento, e com condi¢gfes de deixar velho
em uma peca nova boa e de qualidade, nessa conversdo Ana Lucia diz que: [...] a

7

customizacdo é o ato de transformar um objeto a fim de mudar sua aparéncia,
tornando-o exclusivo e ao gosto pessoal. Hoje em dia no Brasil o termo é mais
conhecido entre as pessoas que querem personalizar suas roupas e acessorios.
(SANTANA, 2004, p. 17-18). O ato de criar, alterar ou modificar, a cada dia vem
ganhando mais espago, isso significa que as pessoas estdo sendo mais singulares,
isso quer dizer que estdo revelando suas identidades no ato de customizar,
tornando-se Unicos. Este viés de pensamento inserido no contexto das Escolas tem
a capacidade de promover nos estudantes a constru¢do de uma identidade propria e
a autonomia de cada um.

A customizacao dos figurinos tem a proposta da ressignificagdo de tudo
aquilo que estaria sem utilidade, pode dizer que a customizacdo ao mesmo tempo
também promove o envolvimento e a socializagdo como um todo. Santana diz que
customizar é uma das modas destes tempos pés-modernos (SANTANA, 2004).
Nesse entendimento de customizagdo, nos tempos modernos temos a possibilidade
de vivermos e usufruirmos o0 que esta a nossa volta, e por outro lado temos a
facilidade de informacdes “pesquisas” em tempo 4gio como no caso da internet e
materiais impressos, essas ferramentas nos auxiliam na ideia para a customizagao

que pode ser tanto de roupa quanto ao figurino cénico.
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A preferéncia do que pode ser agregado ao traje para caracterizar um
personagem se encontra dentro do processo de construgdo cénica, pois neste
caminho a paciéncia e o trabalho continuam com os ensaios e leitura do texto teatral
€ que chegara ao artificio da customizag&o, como nos traz a citagdo de Silva.

Quando for se caracterizar uma personagem de teatro, pode-se construir
um personagem Unico e original, por meio de desenho, pecas encontradas
nos varejos ou até mesmo em um brechd. “Quando afirma que figurino é
aquilo que cobre a pele do ator enquanto este esta em cena e suas fungées
variam de acordo com a ideia da encenacdo a que estdo submetidas”
(SILVA, 2005, p. 30).

Silva nos aponta o caminho e o trabalho para se trabalhar com a
caracterizacdo e de que forma podemos chegar até essa construcdo. Nessas etapas
ela demonstra que podemos encontrar e construir o figurino cénico por diferentes
meios, tais pegas para a sua construgéo, a autora diz que pode ser encontrada tanto
no varejo ou até mesmo nos brechds. No que diz respeito a constru¢do do figurino
acrescento que é existente diferentes matérias a constru¢do do mesmo de acordo
com o personagem como nos mostra DEUSINHA:

“A base da moda e do teatro sdo as mesmas: modelagem, acabamento, a
tradicional para confecgéo. O figurino deve ser mais amplo, ter mais volume, usar
outro tipo de material e ndo so tecidos que seria possivel para roupas do cotidiano”,
(Ibdem, p. 176). A citacdo contextualiza deixa claro quanto aos aspectos da
modelagem que se diferencia entre moda e figurino cénico. Pois figurino teatral e
moda ambos tém a mesma caracteristica, porém o figurino cénico acomoda outros
tipos de materiais além do tecido, assim tornando-os mais amplo com um maior
volume deixando-o mais glamoroso. Para produzir a confecgdo de um figurino com
uma qualidade e estética se faz necessario atingir a proposta em suas distintas
perspectivas.

De acordo com as citagbes mencionadas e o trabalho vivenciado
podemos dizer que em relagdo a customizacdo € algo que vem sendo trabalhado
com bastante frequéncia em grupos teatrais e escolas. Observamos também um
movimento constante de crescimento pois a customizagdo se faz enquanto uma
alternativa acessivel para o desenvolvimento ndo so do figurino cénico mais também
para sobrevivéncia dos espeticulos ja que estes em boa parte ndo contam com

recursos financeiros.
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4.1 Corte — Recorte: Costuras de uma Educagéao

O arte/educador é o profissional designado ao trabalho de atuacgédo junto
as artes, profissdo essa que ja foi reconhecida ha algum tempo, como nos confirma
a pesquisadora Jurema, surgido na década de 80 pela Prof2 Dr2. Ana Mae Barbosa o
termo arte-educagdo designa uma categoria de profissionais, devidamente
licenciados em Arte, e o tipo de trabalho que desenvolvem, com base, em geral, na
abordagem triangular (JUREMA, 2012, p. 71). Nos dias atuais ainda é possivel nos
depararmos com situagdes constrangedoras diante da arte-educagéo, devido ao néo
reconhecimento deste profissional que enfrenta dificuldades diariamente frente a
diferentes questdes no espaco da escola. Mesmo sendo conhecedores dessas leis
gue os regulamenta, mesmo perante as lutas incansaveis, diante a tudo isso ainda
ndo se atingi o reconhecimento cabivel no que desrespeita a essa categoria. Isso é
lamentavel em pleno século XXI, e diante da nossa democracia.

Segundo Ana Mae Barbosa, no ano de 1971, com a lei 5.692, a disciplina

de Educacéo Artistica é convalidada fazendo parte do PCN.

[...] isto nao foi uma conquista de arte/educadores brasileiros, mas uma
criacdo ideoldgica de educadores norte-americanos que, sob um acordo
oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a Educacdo Brasileira,
estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei
Federal n°® 5692 denominada "Diretrizes e Bases da Educacédo” (BARBOSA,
1989 p. 30- 31).

Ana Mae nesta sua citagdo quando ela diz que a conquista da Disciplina
da Educacéo Artistica, ndo foi uma conquista dos educadores brasileiros, e sim de
ideais de educadores Norte-americanos, e ainda sob acordo MEC-USAID, perante a
essa situacao, existe um questionamento e ao mesmo tempo uma enorme davida?
Quais os motivos que levaram o Brasil a fazer esse acordo? E porque foi negado os
nossos educadores a fazerem parte desse processo? O ensino do teatro nas
escolas tem se alargado muito, mesmo assim ainda passa por diversas dificuldades,
e de certa forma vem sendo mostrado o conhecimento da histéria em todo seu
contexto, que vem desde a criagdo das escolas das leis de diretrizes,

correlacionando com a histéria do pais, nesse raciocinio vem de encontro ao

entendimento da proposta curricular do Tocantins, quando afirma que:
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A presenca do teatro como disciplina no ensino formal, fundamental e
médio, representa a valorizacdo de um processo de ensino/aprendizagem,
gue transpassa as fronteiras dos “muros” escolares, e que desenvolve no
aluno uma formagdo consciente, integrando imaginacdo, percepcao,
emocao, intuicdo, memdaria e raciocinio (www.seduc.to.gov.br).

Quando a Proposta Curricular para o Ensino de Teatro diz que a disciplina
de teatro representa a valorizagdo do processo ensino aprendizagem, entende-se
que esse aluno ao reproduzir, ao criar teatro, o professor ira auxiliar vai ilumina-lo,
por meio de motivagcdes de incentivos, mostrando-o e fazendo a ponte para que ele
ultrapasse os muros da escola. Transmitir com seguranga, e credibilidade os novos
horizontes que o esperam através de sua capacidade.

O aluno tem o privilégio de encontrar na sala de aula um espaco o qual
ele pode se apropriar de conhecimentos, construindo assim toda a sua histéria como
ser pensante.

Entendendo o teatro como meio eficaz para o processo de aprendizagem,
e uma atividade coletiva, € preciso que se estabelecam regras, respeito, discusséo
conjunta, divisdo de tarefas e troca de pontos de vistas do outro
(www.seduc.to.gov.br).

Vimos que o teatro é usado como meio de aprendizagem, nas atividades
coletivas, com regras, respeito, tarefas divididas, e trocas de opinides. Cabe ao
professor de teatro em ralac&o as suas praticas a sua metodologia de ensino, saber
reivindicar a sua posi¢cdo com autonomia dentro da instituicdo juntamente com todos
os integrantes da instituicdo, essas aquisi¢cdes é uma necessidade do profissional.

Este modo de propor o ensino da arte rompe obstaculos de excluséo, e
levando em conta que a prética educativa estd embasada ndo na propensdo ou no

carisma, mas na competéncia de prova de cada um.

[...] promove oportunidades para que os adolescentes e adultos conhegam,
observem e confrontem diferentes culturas em diferentes momentos
histéricos, operando com um modo coletivo de producéo de arte. Ao buscar
solucdes criativas e imaginativas na construgdo de cenas, os alunos afinam
a percepcdo sobre eles mesmos e sobre situacdes do cotidiano
(BRANQUINHO, 2005, p.09).

No entendimento de Branquinho (2005) dentro da arte existe uma
necessidade de que o homem se depare com as diferentes culturas, e em diferentes

épocas, € que sejam vivenciadas no coletivo, facilitando assim a construcdo de
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cenas, e que podem ser situagdes vividas por eles mesmos. O homem como ser
pensante requer essa vivéncia do coletivo, até por questdes de necessidade, que
vem também o humanizar desse ser. O arte-educador em seu trabalho na escola
agrega todo um conjunto, nesse ponto Raimundo Matos nos aponta que: A énfase
dada ao trabalho do arte-educador ndo isenta o conjunto da escola da
responsabilidade de modificar a pratica do ensino de arte, e com isto promover a
educacdo estética em sua totalidade (MATOS, 2009, p. 25).

Ndo é por a escola ter um Arte-Educador que as outras areas nao
procurem promover uma pratica de ensino mais dindmica com seus alunos, ou seja,
isso ndo justifica. O ensino de teatro no Curriculo Escolar tem toda uma técnica,
nessa concepg¢do, 0 conhecimento artistco como, producdo e fruicdo; na
arte/educacgéo escolar ndo tem fim, mas serve como meio para se alcangar objetivos
que nio estdo ligados com o ensino de arte propriamente dito. E na escola que se
encontra um espaco privilegiado onde ocorrem as manifestagbes artisticas,
especialmente no teatro, estreitando o lago com a vida, enquanto pode se ter toda a
magia, de imitagdo de pensamento, criagdo e também de critica, sendo
representada pelos atores e dos seus espectadores. O teatro é responsavel pela a
educagéo no processo de formagéo.

Branquinho (2008, p. 28) em seu trabalho relata sobre as condi¢gbes do
ensino-aprendizagem de teatro, no ambito escolar, e das conquistas que esse
enquanto educador ter4 que conquistar, pois elas ndo lhes sdo concedidas, vocé

tem que buscar.

As boas condi¢des para o ensino-aprendizagem de teatro, e de arte em
geral, ndo vao ser simplesmente concedidas. Terdo que ser conquistadas e
0 preparo tedrico dos professores é fundamental para a argumentagéo, nas
reunibes com os pares e perante 0s ocupantes de cargos diretivos
(BRANQUINHO, 2008, p. 28).

Dentro dessa perspectiva, a importancia do professor ser habilitado na
sua area especifica, e que a mesma seja de qualidade, pois faz uma grande
diferenca e importancia no histérico e curriculo. E necessario que o professor de
teatro crie alicerces as quais poderdo proporcionar uma base, caso haja uma
necessidade de ajuda, para possiveis situacfes de dificuldades ou até mesmo as
limitagdes.

O PCN nos assegura que a escola venha oferecer um espago para a

realizacdo de atividade, um espaco mais livre e mais flexivel para que a crianca
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possa ordenar-se de acordo com a sua criacdo que é de direito do aluno a pratica de

expressar a arte, € um direito de cidadania € lei.

Gradualmente, a crianca passa a compreender a atividade teatral como um
todo, o seu papel de atuante e observa um maior dominio sobre a
linguagem e todos os elementos que a compfem. A elaboracdo de
cenarios, objetos, roupas, organizacdo e sequéncia de histéria € mais
acurada. Esse processo precisa ser cuidadosamente estimulado e
organizado pelo professor. Os cendrios pintados ndo mostram a
representacdo da perspectiva, mas na maioria das vezes apresentam
proporcfes adequadas. Compete a escola oferecer um espaco para a
realizacao dessa atividade, um espaco mais livre e mais flexivel para que a
crianca possa ordenar-se de acordo com a sua criagdo (PCN, 1998, p. 58).

Portanto o Professor de Teatro ou Arte-Educador deve estar a altura que
lhe é cabivel dentro do seu exercicio, sabendo quer e por outro lado reconhecer
essa transformacgdo teatral da crianga, entender que esse processo deve ser
estimulado, instigado e apreciado e também organizado pelo professor. Ser
cauteloso na questdo de cendrios em relagdo ao que esta se passando, a forma
como esta sendo apresentada. Por tanto a escola deve oferecer um espacgo
adequado para as agOes de teatro, visto que as salas de aulas s@o uns verdadeiros
laboratodrios, atelié, lugares esses que sdo desenvolvidos os trabalhos, as pesquisas,
as técnicas, com os alunos, e de maneira menos estressante, pois sao aulas
dindmicas e coletivas, de forma que essa aula tem esse ponto positivo. As aulas de
teatro tem que estarem sempre inovando, ndo é necessario que elas sigam uma
rotina corriqueira.

O professor ao proporcionar aos alunos ferramentas para que 0S mesmos
possam adequar os conhecimentos de forma que venham a ter condigdes ao aluno
a perspectiva de criagdo. No objetivo de que os educandos devem produzir os
trabalhos em agdo conjunta com os alunos, sabendo-se que a escola é o espago de
ensino e aprendizagem onde os alunos tém a oportunidade de constituir conexdes
entre informagdes estabelecidos, no social e cultural. A importancia dos educadores
levarem em conta que grande parte das metodologias estdo ficando meio que
defasadas diante dos modernos mecanismos de influéncia perante o campo visual, e
levando em conta que esses alunos nessa area estdo bem a frente.

Ainda no pensamento de Matos (2009), ele diz que: ndo sé a necessidade
da arte, mas a sua capacidade transformadora, os educadores estardo contribuindo

para que 0 acesso a ela seja um direito do homem. Nessa colocagéao fica claro que
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os educadores tém o poder de contribuir na transformacéo, tendo como ferramenta a
arte, talvez isso seja a maior responsabilidade e uma misséo da arte-educador, e por
ser um direito do homem o educador jamais pode negar. O teatro vem de um
processo de aprendizagem onde o conhecimento dos educadores sobre o
determinado assunto séo transformados em atividades rotineiras promovendo o bem
estar da arte dos educandos. A escola é local adequado para a ampliacdo, tendo a
arte como educativos e preventivos por reunir alunos de diferentes faixas etarias,
visto que essas passam grande parte de sua vida na escola, tornando-se alvo dos
conhecimentos e informagéo transmitidos pelo professor, um agente indispenséavel
na constru¢cdo de conhecimento e desenvolvimento devido ao contato direto com o

aluno.

4.2 Recorte — Cola: O Figurino nas Escolas

No pensamento de Koudela (2010), o teatro € uma &rea de aquisicédo e
construgdo de conhecimento na escola. Sabendo-se que a escola € o espago de
ensino e aprendizagem onde os alunos tém a oportunidade de constituir conexdes
entre informagdes estabelecidas, no social e cultural. O professor ao proporcionar
aos alunos ferramentas para que os mesmos possam adequar os conhecimentos de
forma que venha dar condigbes ao aluno a perspectiva de criagdo. Neste objetivo os
educadores podem produzir os trabalhos em ag&o conjunta com os alunos.

A forma em que vem sendo abordado o ensino de Arte no Brasil
atualmente tem quebrado todos os obstaculos e protocolos do antigo formado
tradicional da sala de aula. Pois atualmente o exercicio educativo esta embasado
ndo sO na habilidade mas com o foco em que todos possam experimentar o fazer e o
trabalho coletivo. Uma proposta em arte que esteja embasada e que proponha um
trabalho desde o inicio da vida estudantil das séries iniciais, ficara favoravel para as
atividades culturais futuras com um numero maior de interessados no assunto.
Neste sentido, pessoas com 0 sentimento mais agucado e pensamentos criticos,
amplos e abertos frente aos seus cotidianos e em outros seguimentos.

Existem diferentes formas para trabalhar com o figurino no espago da
Escola, por exemplo, a colagem de tecidos a reciclagem e a customizagéo, todos
estes caminhos tem uma especificidade de trabalho, mais com o objetivo em

produzir e proporcionar ao estudante o contato com uma linguagem nova,
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proporcionando outras descobertas. Dentro disso Buarque diz que: “a formagao
académica ndo pode ser nem uma amarra nem uma coisa que te impeca de seguir o
trabalho, mas quanto mais conhecimento e informagéo, melhor” (BUARQUE, 2012,
p. 43).

Nesse entendimento o professor ndo pode ficar preso apenas no que
aprendeu na vida académica, ndo deve se fechar s6 nesse conhecimento, enquanto
que o mercado de trabalho, o campo profissional requer mais e mais, temos que
procurar a formagdo continuada, estando abertos a participagdo em congressos,
foruns, oficinas e tudo aquilo que estiver relacionado ao enriquecimento da

profisséo.
No pensamento de Motta (2011, p. 106), cenografia e indumentaria

devem ser apenas meios para que o Arte—Educador possa desenvolver nos alunos
outras qualidades de sensibilidade, outras formas de inteligéncia e outros
comportamentos criativos. O trabalho quando é produzido no coletivo neste caso o
aluno, o educador aumenta a sua propria linguagem, compreendendo a producéo o
desenvolvimento e crescimento do mesmo, isso so é possivel através da adequacéo
do professor. Reafirmando as possibilidades para que isso acontega, € preciso que o
professor esteja inserido a pesquisas e atento ao seu redor para que tenha um
conhecimento amplo, e a0 mesmo tempo aperfeicoando na area Teatral.

E importante ressaltarmos, que o figurino e o cenario ambos se
comunicam, pois na maioria das vezes a impressdo que fica é que o teatro na escola
€ somente uma simples dramatizacdo simples e sem um olhar para outras &reas
existentes no teatro. Uma pontuagdo pertinente se faz ao uso da dramaturgia em
outros seguimentos, na linguagem cénica existem varios elementos os quais se
permitem ser trabalhado de forma diferenciada, tornando a aula diferenciada. Um
caminho a ser trilhado para com a montagem de uma pecga teatral no espaco
escolar, e proporcionando valor e significado a todas as partes existentes dentro do
teatro (figurino, cenografia, maquiagem, iluminacao, direcdo etc.). Pois neste sentido
desperta a atengdo dos alunos, principalmente dos adolescentes, a criagdo coletiva

pra eles tem um imenso valor, e satisfagéo.

E quando estdo se expressando ou representando com sensibilidade e
imaginacdo o mundo da natureza e da cultura, os autores de trabalhos
artisticos também agem e reagem frente as pessoas e ao préprio mundo
social. Esses autores podem ser os proprios artistas que se dedicam
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profissionalmente a esse trabalho ou, entdo, outras pessoas (estudantes,
por exemplo) que fazem trabalhos artisticos como atividade cultural e
educativa (FERRAZ; FUSARI, 1999, p.15).

Nesse pensamento podemos observar que o ato de expressar ou
representar promove a pessoa envolvida a sensibilidade e imaginacéo, neste sentido
pode-se afirmar que os estudantes ao fazerem trabalhos artisticos, atividades
culturais e educativa, tem a possibilidade de formar um cidadéo critico frente ao seu
cotidiano e contexto da realidade em que ele esté inserido.

Koudela (2010) vem confirmar esse raciocinio de que, existem varios
objetivos nos elementos do curriculo de teatro para a educacdo um deles é: Iniciar
suas proprias atividades cénicas. O professor pode proporcionar e construir essa
importancia dentro das atividades cénicas para o aluno no sentido em que ele possa
construir e vivenciar em uma atmosfera ludica. Segundo alguns autores o teatro no
espaco da Educacao tem a possibilidade de auxiliar o cognitivo e a criticidade dos
estudantes.

A aproximagdo com estas acdes e qualquer outra forma de metodologia
em teatro tem a expanséo do trabalho e criacdo junto a sala e Escola. Entdo é de
grande importancia utilizar esse tipo de trabalho em sala de aula, ja que o contato
com diferentes tipos de linguagem que o estudante possa ter acesso e se aproximar
possibilitara a ele uma maneira diferente de contemplar e estar no mundo. Como

traz Neri em seu conceito:

[...] aceitar que o fazer artistico e a fruicdo estética contribuem para o
desenvolvimento de criangas e de jovens é ter a certeza da capacidade que
eles tém de ampliar o seu potencial cognitivo e assim conceber e olhar o
mundo de modos diferentes (NERI, 2010, p. 08-09).

Transmitir a arte de maneira a proporcionar e contribuir no contexto da
formacdo do homem é imprescindivel em relagdo a sua educacgéo, e quando se
oportuniza esse aluno através da arte esse sujeito estd preparado para agir no
universo, e ao mesmo tempo lhe permite apossar-se de capacidade critica se
tornando dono de suas préprias vontades, por acreditar na sua capacidade por meio
da imaginacéo e da criatividade, nessa ideia o professor também é beneficiado.

A customizagdo para o figurino cénico tem papel fundamental e
importante na montagem teatral exemplo disso s@o os beneficios, pois ele torna com

um valor financeiro minimo, essa proposta vem de encontro com:
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A realidade das montagens teatrais brasileiras costuma reforcar o “custar
pouco”. A maioria esmagadora das montagens no Brasil ndo entra em
temporada — exclusividade pode ser entendida, sendo adequacgéo ao
na proposta do personagem e as variam opg¢les, tingimentos
aviamentos, bordados, tachinhas, pedraria, sementes sdo alguns o
gue quer dizer que uma peca € produzida, ensaiada, sonorizada e VESTIDA
para ser apresentada duas ou trés vezes, em um final de semana ou dois,
em um festival ou mostra de teatro, em uma data especial.
(http://conectadoespm.blogspot.com.br/2011/09/importancia-do-
figurino.html

Diante das dificuldades existentes das companhias teatrais como um
todo, o figurino customizado vem sendo uma solucdo e recurso. Essa realidade
conforme nos aponta a citagdo acima, se faz presente na cena teatral brasileira em
que boa parte dessas companhias buscam a alternativa do figurino, cenario e
espacos também resignificados. Concluindo o que Bustamante diz, podemos
observar este trabalho no cinema, no teatro, nos shows, no carnaval e em muitas
outras festas populares (BUSTAMANTE, 2008, p, 131). Hoje somos privilegiados a
nos apropriarmos de informagdes nesse sentido, haja vista que os meios de
comunicacgdes, nos auxiliam, e estdo ao alcance de quase todos.

Para Ferraz e Fusari (1999) autores de trabalhos artisticos ao se
expressar ou representar, com estéticas diferenciadas promovem o conceito e 0
Nnovo aos que apreciam. Essas contribuicfes sé vém a somar com esse publico. Nos
tltimos anos pode observar que 0s nossos conceitos e 0s costumes em relacdo a
roupa, vem elevando gradativamente. O eixo central disso se d& pela facilidade de
acesso, tanto de roupas quanto de acessorios encontrados no comércio e também
de pessoas que doam. E na customizacdo tem um ponto favoravel e de grande
importancia, quando se opta a esse método, também estamos contribuindo com a
sustentabilidade e ao anti-consumismo.

Em razdo disso, os Artes-Educadores que se aproximam de uma
educacéo diferenciada e prazerosa, se preocupam em disseminar uma ideia da arte
que se faz aos sentidos e com uma preocupagdo com o outro, por essa forma a
liberdade e manifestacéo expressiva dos alunos, que deveria ser privilegiada pela a
educacdo, mas o que acontece € que ela finda por cogitar jugular o lado perceptivo
dos alunos antes que eles sejam aprimorados. Nas salas de aulas os professores
explanam suas ideias, os pontos de vista sobre a arte, disseminando o discurso

dominante no meio em que se vive.
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O Professor Ricardo Japiassu aponta que o espaco da Escola é o grande
palco para formagéo de plateia para o teatro, ele alerta que uma das fungbes do
teatro € proporcionar aos alunos experiéncias diferenciadas. Sabendo também que o
aluno que estuda matematica ndo serd um matematico e o estudante que faz teatro

na Escola também ndo serd um ator.

4.3 Alfaiataria Educacional: Processo Criativo na Escola Estadual José Seabra

Lemos

No pensamento do Arte-Educador Duarte Jr. ele afirma que a “Arte-
educacgéo tem a ver com um modelo educacional fundado na construgéo de um
sentido pessoal para a vida, que seja préprio de cada educando” (Duarte Jr., 1986,
p.76), nesse pensamento de Duarte a Arte-educacédo traz um padrédo educacional,
estabelecido na definicdo do individuo ao longo de suas vidas. O aluno desenvolve
sua cultura de arte fazendo, distinguindo e admirando produgdes artisticas, que sédo
acOes que agregam o compreender, 0 pensar, 0 aprender, o imaginar, o sentir e o
expressar. A pratica de trabalhos individuais, assim como a opinido, aos dos
companheiros e a producdo de artes, se d4 mediante a elaboragdo de ideias,
sensacgOes, hipdteses e planos individuais que o aluno vai estruturando e
modificando, na interagdo com a diversa ramificagdo e customizagdo das roupas,
que a arte nos leva nesse processo dialogico.

Na Escola Estadual José Seabra Lemos, na cidade de Gurupi-TO, foi
realizado um projeto de interveng&o como requisito para a conclusao da disciplina de
Estadgio Supervisionado IV, do curso de Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO.
Antes da elaboragdo e aplicagdo do projeto, foram realizados encontros com o0
professor orientador (professora de Teatro) e coordenador da escola-campo como
forma de desenvolver um bom trabalho de interveng&o. Apods estudo e discusséo,
ficou acordado, juntamente com outras duas colegas que realizaram estagio na
mesma escola que desenvolveriamos um projeto em parceria, e que cada uma
trabalharia com uma atividade que culminaria no mesmo evento. Como a proposta
se embasou em uma montagem teatral, cada académica ficou responsével em
desenvolver uma parte do processo, uma com a parte do figurino, outra com o
cenério e eu com a parte dos figurinos e ensaios. O projeto foi realizado com um

grupo de teatro ja existente na escola.
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Na primeira intervengao junto a Escola foi realizada uma apresentagao do
projeto de Estagio com os alunos, para contextualizar junto a sala e professora como
aconteceria as nossas acbes. ApOs alguns encontros, junto com os alunos
escolhemos trabalhar com a montagem da peca teatral; A Revolta dos Brinquedos, e
a partir dai, os encontros foram voltados especialmente para as questdes de
montagem, ensaios, confec¢do do cenério e figurino. A finalizacdo se deu com a
apresentacdo do espetaculo (A Revolta dos Brinquedos). Foi passado para os
alunos o material para comecar os trabalhos. A professora académica explicou com
auxilio de videos e quadro, como deveria ser feita a customizacdo. Ainda na
apresentacao que tinha a duragdo de vinte minutos a cada semana, foi explicada a
importancia da customizagdo no mundo profissional, nos filmes, novelas, teatro e
danca.

Os encontros aconteceram duas vezes por semana, segunda e terca-
feira, ap6s a aula, das 15h15min as 16h15min. As segundas feiras passaram a
serem destinadas a pesquisa e confec¢do do cenario juntamente com o figurino, e
0s encontros de terca-feira destinadas para 0s ensaios e construcdo de
personagens. Foi customizada uma caixa de papeldo, para transportar 0os materiais
de uso nos encontros. A cada encontro os estudantes se aproximavam mais das
pecas a serem customizadas, ficando perceptivel o estreitamento e a vontade em

participar e interagir com a montagem.

Figura 2: Ensaio da Peca; A Revolta dos Brinquedos.

Fonte: Pesquisas pessoais
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Na visdo de Alfredo Bosi (1985, p.13), "a arte € um conjunto de atos pelos
quais se muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela
cultura". E por acreditar que a arte € um fazer, nessa transformacdo, é que se
propde a customizacdo de figurinos cénicos nas escolas publicas de Gurupi-TO
juntamente com o projeto de Estagio “A arte de Customizar Figurinos”.

O projeto visava 0 desenvolvimento e montagem de uma peca teatral, ele
se constituiu com as seguintes etapas; primeiro, fizemos um reconhecimento e
estudo junto ao texto para elaboragdo melhor organizarmos os personagem junto a
turma. A parte em confeccionar o figurino contou com a participagao total dos alunos
envolvidos no processo. Vale salientar que o sucesso da realizagéo deste projeto se
deu devido a participacdo e o envolvimento em massa de todos, pois 0S mesmos
contribuiram com todo o processo desde a escolha dos personagens, concepcédo de
cenario, figurino e construcao do espetaculo como um todo.

Na execucdo do Projeto de Estagio, o trabalho ficou dividido em partes, o
processo em que trabalhei se fez junto a customizacdo dos figurinos, sendo
abordado diferentes pecas desde pecas de roupas, sapatos e outros aderecos. A
construcdo se deu com roupas reaproveitadas e pedacos de entalhes, todos
colaboraram trazendo pecas e objetos que tinham em casa e utilizamos também

partes do meu acervo pessoal. E ainda foram compradas algumas pegas no brechd.

Figura 3: A customizacao do figurino em sala de aula.

Fonte: Pesquisas pessoais
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O contato dos alunos com a producdo artistica juntamente com a
independéncia proporcionou toda uma diferenca. Quando o professor reconhece
essas caracteristicas, a atividade ganha muito mais sentido pois adequa ao aluno
um seguimento andamento de criagdo pessoal por promover nos estudantes o
processo de aprendizagem. E com este caminho favorecendo a diregdo dos
individuos ao contato com os sentidos, compreendendo assim as mdultiplas
significacdes a partir de suas vivéncias.

A transferéncia de uma arte para harmonizar o desenvolvimento total do
homem, é um trabalho primordial da educacéo, sabendo-se que o ser humano utiliza
a sua imaginagéo e da capacidade criadora e assim se diferenciando dos outros
seres viventes, sendo essa imaginacao a responsavel pela capacidade em projetar
as suas agdes no futuro.

O porte de um projeto como este: “A arte de customizar figurino” teve
dentre um dos seus objetivos em proporcionar a pratica e as agfes em se trabalhar
com a criacdo de figurino customizado nas escolas publicas de Gurupi. Outro
objetivo foi promover o0s primeiros passos junto a docéncia enquanto Arte-
Educadora. Tendo também uma perspectiva em criar um dominio cultural no aluno-
professor e colocar em exercicio as informagdes teoricas que adquirimos durante a
realizacdo do curso de Licenciatura em Artes Cénicas. Podendo analisar através
deste trabalho a realidade da profissdo de professor, e a sua relagéo direta com o0s
alunos, para melhor alargar suas necessidades. Neste sentido observar e aplicar o
processo ensino aprendizagem por meio do universo teatral, combinando a atuag&o
dos alunos como sujeitos ligados no processo educacional.

Usar o teatro para conscientizacdo dos estudantes, para que eles possam
ver que a arte nos da a possibilidade de conhecimento especial em relagdo a nés
mesmos, enquanto que a arte tem papel de transformar os seres humanos em ser
pensante e com capacidade de lutar pelos seus ideais. Portanto nessa ideia
pretende-se proporcionar principalmente a valorizagéo criativa dos alunos que fazem
parte do conjunto de propostas inserida no projeto, e que vem culminar com o
pensamento de Duarte Jr ao dizer que: Nesse sentido o educador por si préprio,
deveria disseminar a arte de comecar a iluminar a mente de alunos para o mundo
das artes (DUARTE JR, 1981, p. 93).

E é por isso que assim se fez dentro deste projeto a Arte de Customizar

Figurino, uma prética de criar e recriar roupagem do figurino teatral com recortes de
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roupas usadas. Um dos outros pontos quando Duarte Jr, afirma “iluminar a mente
dos alunos” se fez com a base do projeto que é: ativar virtudes e valores do ser
humano, tais como: equilibrio, compreenséo, cooperagdo, amor, discernimento e
humildade. Isso se torna possivel através das inimeras possibilidades de criagdes
cénicas, sempre relacionando a vivéncia do conjunto de valores e virtudes préprias
de cada sujeito.

Dessa forma, os alunos apropriaram-se de saberes culturais e estéticos
inseridos nas praticas de producdo e apreciacdo artisticas, fundamentais para
formagao e o desenvolvimento social do cidad&o.

Observamos que por esse meio 0s sujeitos obtiveram uma interligagéo e
aproximagcdo ao longo do trabalho de customizagdo em figurino, pois ele
proporcionou a expressdo de sentimentos, e este se fez enquanto um dos fatores
fundamentais para a condugéo das atividades em sala de aula.

Experimentei uma forma mais tranquila e prazerosa em trabalhar com
teatro, sem a pressédo da sala de aula, com alunos que realmente se interessavam
pelo fazer teatral. A realidade vivenciada proporcionou grandes trocas com oS
alunos, a oportunidade de ensinar, mas também de aprender j4 que seres humanos
tem vivéncias e saberes diferentes, com multiplos e complexos comportamentos e
realidades sociais e culturais diferenciadas e neste sentido acontece a troca de
saberes.

Uma observagdo pertinente se fez em relagéo a plateia, pois a mesma
teve dificuldade em ouvir os atores, mas isso ja era esperado, pois 0 espetaculo

ocorreu em local aberto e isso dificultou bastante a projecéo da voz.
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Figura 4: Foto da apresentacéo Teatral da pec¢a “A Revolta dos Brinquedos.

Fonte: Pesquisas pessoais

Fiquei muito contente com o resultado e com orgulho dos alunos, pois o
mérito maior foram deles, que se dedicaram e aceitaram a nossa proposta.
Esperamos que a nossa proposta de projeto, possa de alguma forma ter contribuido
no espaco da Escola, ou dos seus participantes, pois entendemos que € de grande
relevancia, e com essa pratica as escolas publicas da cidade de Gurupi terédo
condicbes em trabalhar com pecas teatrais ou musicais com a ideia do figurino
customizado.

Foi observado que os sujeitos obtiveram uma interligacdo ao longo das
aulas de Estagio o que veio a considerar que a customizacéo de figurino proporciona
a expressédo de sentimentos, um dos fatores fundamentais para a conducdo das

atividades em sala de aula.
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5 ULTIMOS RETOQUES

Ao longo desse trabalho aconteceram fatores de grande importancia,
como o relato do primeiro capitulo, pois refazer a trajetoria da infancia em forma de
escrita € retomar o quintal, ruas e as brincadeiras que vivencie juntamente com a
forma de vida saudavel que tive e que se faz igual ao tempo néo retorna mais.

Perceber que sempre tive uma ligagdo muito forte com a arte, foi
emocionante fazer essa viagem na memoria, pois percebi toda a minha caminhada.
Outro fator encontrado dentro do desenvolvimento deste trabalho se fez enquanto a
auséncia de fontes de informagédo, na pesquisa de figurino cénico customizado,
percebo que é bem escasso e inexistente relatos especificos abordando o assunto,
com excecgao de alguns blogs.

Considerando os varios métodos de se confeccionar figurino cénico, neste
trabalho verificou-se que a customizacdo, é uma das formas de grande relevancia,
isso se fez por varias razbes, e uma delas foi a facilidade de envolver o aluno, e
trabalhar junto o sentimento de se sentir valorizado. Neste aspecto o figurino cénico
customizado também é uma alternativa para que se trabalhe o teatro nas escolas,
onde pode-se fazer o uso com materiais de baixo custo e de facil acesso, e ao
mesmo tempo sendo significativo pois tem a colaborag&o dos alunos.

O Projeto de Estagio Supervisionado IV, junto com o desenvolvimento da
escrita do T.C.C proporcionou a contribuicdo e o apontamento em afirmar que o
figurino customizado no contexto educacional tem condicdes por si SO em
proporcionar uma vivéncia aos estudantes ricas em detalhes e uma integragdo junto
a sala.

Outro ponto observado na Escola Estadual José Seabra Lemos, foi a
significacdo para os estudantes e servidores com a Montagem da Pega Teatral; A
Revolta dos Brinquedos. Percebemos que a montagem trouxe uma vivéncia extra
cotidiana para Escola, pois boa parte dos estudantes ndo haviam contemplados
ainda, um espeticulo teatral com todos os elementos (figurino-customizado,
maquiagem, cenario etc.).

O ensino de teatro sem abordar questdes pertinentes que estéo junto a
ele como: o cenério, a maquiagem, figurino e iluminagéo (etc.) o torna de certa forma
incompleto, mas com o cuidado de nao deixar engessado, colocando as coisas

dentro de uma caixinha. Pois o trabalho em teatro e principalmente nas Escolas
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sempre estard em processo, em constru¢do com pontos a serem melhorados e
ampliados a cada dia e semestre.

O trabalho com o figurino customizado auxilia e aproxima os estudantes
para a dependéncia e autonomia em cada um produz o seu proprio figurino de
acordo com o seu personagem. Além de promover o espirito de coletividade e uniéo,
j& que os mesmos terdo que compartilhar os instrumentos de trabalhos (tesoura,
linhas, fitas, botbes etc.) promovendo parcial ou integramente uma humanizagéo e
importancia em cada participante das aulas.

A criag@o destas a¢fes foi denominada arte, isto €, toda e qualquer forma
de criagdo é arte. Entdo, € de grande importancia utilizar esse tipo de arte em sala
de aula, ja que € um tipo de linguagem que o adolescente conhece e utiliza com
simplicidade no cotidiano. A esse respeito, 0S sujeitos consideraram que a
customizacdo de figurino proporciona a expressao de sentimentos, um dos fatores

fundamentais para a condugéo das atividades em sala de aula.
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