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RESUMO

O presente trabalho se prop8e a analisar o ensino do teatro na Escola Estadual José
Seabra Lemos, a partir de uma experiéncia no Estagio Supervisionado, do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO — Campus Gurupi. O presente estudo € o
resultado do crescente interesse académico em aprofundar a reflexéo sobre o teatro
no espagco formal de ensino. Trata-se de uma revisdo de literatura com uma
abordagem qualitativa onde procura explicar e discutir com base em referéncias
tedricas publicadas em livros, artigos, sites e fundamentos tedricos associados a
pratica realizada no que se refere o Estagio Supervisionado que, proporcionou a
oportunidade de desenvolver acdes pedagodgicas. Diante dos dados obtidos,
percebe-se o quanto o Estagio contribuiu para a formacéo inicial do docente em
Teatro. Permitiu ao estagiario em Artes Cénicas uma visdo maior do conhecimento
tedrico-pratica por meio dos estagios. Conclui-se que o estagio levou a acreditar
ainda mais no significado do compromisso do educador perante as aprendizagens,
busca, conhecimento, pesquisas, que ele deve proporcionar ao individuo em sala de

aula.

Palavras-chave: Estdgio Supervisionado. Teatro. Formac&o Docente



ABSTRACT

This study aims to analyze the theater education in the State School José Seabra
Lemos, from an experience in supervised training, of the Bachelor's Degree in
Performing Arts of IFTO - Campus Gurupi. This study is the result of the growing
academic interest in further reflection on the theater space in formal education. This
is a literature review with a qualitative approach which seeks to explain and discuss
based on theoretical references published in books, articles, websites and theoretical
foundations associated with the practice carried out in relation the supervised training
that provided an opportunity to develop pedagogical actions. From the searches
conducted, we can realize how much the training contributed to the basic formation
of teachers in theater. It allowed the trainee in Performing Arts a greater vision of
theoretical and practical knowledge through the training. We conclude that the
training has led us to believe even more in the meaning of the educator's
commitment to the learning, search, knowledge, research, that he/she must provide

to the individual in the classroom.

Keywords: Supervised training. Theater. Teacher training.
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1 INTRODUCAO

O estagio de licenciatura € uma exigéncia da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional n°® 9.394/96 e o cumprimento de sua respectiva carga horaria €
requisito exigido para conclus@o de curso em Artes Cénicas. O estagio é necessario
a formacdo profissional a fim de adequar essa formacéo as expectativas do mercado
de trabalho onde o licenciado ira atuar, com a produgéo de novos saberes.

No Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins
(IFTO) as atividades de estagio supervisionado foram divididas em quatro etapas,
envolvendo respectivamente atividades de observagdo, observagéo participativa,
regéncia e projeto de intervencdo. As atividades referentes ao meu estagio no curso
de Licenciatura em Artes Cénicas aconteceram na Escola Estadual José Seabra
Lemos, Gurupi-TO.

O estagio curricular supervisionado tem por objetivo propiciar aos
estudantes a complementacéo do processo de ensino-aprendizagem, em termos de
atividades préticas, aperfeicoamentos educacionais, artisticos, culturais, cientificos e
de relacionamento humano em diferentes campos de intervengéo, sob a superviséo
de profissional habilitado e/ou qualificado na &rea especifica do estagio ou afim.

Neste estudo ampliou-se a compreensdao académica sobre as
contribuicdes da Pedagogia do Teatro para uma educagdo, comprometida tanto com
o exercicio do pensamento critico e reflexivo como o conhecimento,
desenvolvimento do individuo na interdisciplinaridade por natureza e, com outras
linguagens artisticas. Vasconcelos (2007) enfatiza que o processo de estagio nao
somente possibilita ao licenciando a vivéncia do processo educacional como
proporciona o conhecimento da realidade em que ele vai trabalhar, ampliando e
aprofundando suas reflexdes sobre a cultura escolar e a formagé&o dele proprio.

O curso de formacao de professores de Licenciatura em Artes Cénicas é
de grande relevancia nas escolas para estimular o interesse do aluno sobre o
conhecimento sistematizado. Nesse sentido, concordo com Freire (2004, p. 29)
quando diz: “n&o h& ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino”.

O estagio envolveu bastante o campo académico, proporcionou um
avanco na trajetéria de cada uma, sobretudo porque ofereceu a possibilidade da

articulacdo com textos especificos da pedagogia do teatro com a pratica.
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Desta forma, o presente estudo tem por objetivo analisar o ensino do
teatro na Escola Estadual José Seabra Lemos, sobre uma experiéncia a partir do
Estagio Supervisionado, no curso de Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO —
Campus Gurupi.

O Primeiro capitulo trata do ensino do Teatro numa viséo interdisciplinar,
abordando os pressupostos da interdisciplinaridade na compreensdo da tematica
como uma forma do futuro professor de Artes Cénicas do IFTO, trabalhar em sala de
aula.

O segundo capitulo mostra as metodologias abordadas na pesquisa deste
trabalho, desde a revisdo de literatura até a captagdo dos dados. Foi escolhida a
pesquisa qualitativa em pensar a fenomenologia como mola propulsora de se pensar
a existéncia da arte na vida do individuo na linguagem artistica.

E o terceiro capitulo aborda os métodos utilizados na pesquisa, desde o
estagio a participacdo na Escola Estadual José Seabra Lemos.

Por fim, o trabalho encerra comas consideragdes finais que apresentam
as reflexdes, conhecimentos, participacdo e aprendizagens obtidas a partir da

pesquisa e construgéo deste trabalho.
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2 TEATRO NA FORMACAO DO INDIVIDUO

Antes de adentrar no assunto Teatro e Educagéo, a qualidade profissional
do docente influencia bastante no desenvolvimento e crescimento na vida do
individuo, especialmente, em se tratando de aprendizagem teatral. A participacdo do
futuro profissional em Artes Cénicas na observacdo da escola, nas préticas
educativas em sala de aula é fundamental, onde pode ocorrer aprendizado,
comunicagao, experiéncia, responsabilidade. Isso pode criar meios adequados para
o conhecimento e reflexdo critca no desempenho de suas habilidades e
criatividades enquanto formador de opinides na formagdo de cidadéos livres e

conscientes. E o que sera abordado no decorrer do estudo.

2.1 Teatro e Educagéao

Na Roma Antiga o teatro era visto como uma proposta ndo apenas de
entretenimento, mas educacional, focando o ensinamento de licbes de moralidade
(Horéacio citado por REVERBEL, 1989). Hoje, o teatro passou a ser um instrumento
de aprendizagem, desenvolvimento, conhecimento na escola, com o objetivo de criar
um mundo imaginério, que permita o aluno viver uma aventura dentro e fora da sala
de aula, baseado em fatos reais (ALBERTASSI; SOUZA, 2011).

Na Grécia Antiga, j& se estabelecia uma relagdo entre a educacéo e arte.
Costa (2003), afirma ainda que os filosofos como Platdo (428-347 a.C.) e Pitagoras
(570-497 a.C.) teciam seus pontos de vista a respeito da contribuicdo que a arte
oferecia para uma formacdo humanistica, como parte integrante da formacao
cientifica ou na carreira militar. Efetivamente, a formacao artistica, ao familiarizar o
jovem com a beleza e a perfeicdo, preparava-o tanto para apreensdo da ordem
césmica como a conservacdo da ordem do mundo politico, sendo a defesa da
cidade o elemento fundamental. Desta forma, educacao artistica constituia a base
para formagéo do carater do cidaddo comum e dos defensores da cidade (JADER,
1967 apud COSTA, 2003).

De acordo com Costa (2003) a educagdo nos dias de hoje, visa nao
somente aspectos formativos (inacabada em constante evolugdo), como: uma

educacdo para a cidadania, valores éticos, felicidade sdo reconhecidas importantes
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na acdo de educadores e pedagogos, que percebem a necessidade de
transformacgé&o do pensamento e de atitudes em sala de aula.

Segundo Olga Reverbel (1989), o Teatro € a arte de manipular os
problemas humanos, apresentando-os e equacionando-os. A autora defende a
funcdo de modo eminente educativa, construtiva na vida do individuo. Ainda
acrescenta que a Educacgédo esté para o desenvolvimento e crescimento intelectual,
emocional e moral do mesmo, correspondendo aos anseios e desejos,
proporcionando uma marcha gradativa referente as experiéncias e descobertas
através da aprendizagem. No sentido do teatro o que foi vivenciado através do
Estagio é um aliado a educacdo como um conhecimento diversificado e ludico, onde
os alunos puderam expressar seus sentimentos, emog¢des, comunicagdo. Um
horizonte de dramatizagédo, pensamentos criticos e de como 0s mesmos vé o mundo
da linguagem teatral.

Courtney (2001) argumenta que o teatro aplicado a educacdo néo
somente possui o papel de mobilizagdo, capacidades criadoras, aprimoramento da
relagdo vital do individuo com o mundo contingente. Ainda afirma o autor que as
atividades dramaticas liberam a criatividade do aluno, sendo que o mesmo € capaz
de aplicar e integrar o conhecimento adquirido (seja em sala de aula ou fora dela),
especialmente na vida: seja no desenvolvimento cognitivo ou afetivo.

De acordo com Teixeira (2005), a escola tem, pois de se fazer,

verdadeiramente, uma comunidade socialmente integrada. O autor acrescentar que:

A criancga ai ira encontrar as atividades de estudo, pelas quais se prepare
nas artes propriamente escolares (escola-classe), as atividades de trabalho
e de acao organizatoria e pratica, visando a resultados exteriores e
utilitarios, estimuladores da iniciativa a resultados e da responsabilidade, e
ainda atividades de expressao artistica (teatrais) e de fruicdo de pleno e rico
exercicio de vida (TEIXEIRA, 2005, p. 129).

Essa citagdo mostra que a escola é um espaco de aprendizagem, de
transformacéo de pensamentos, de encantamento, valores, artes e prazer.

Spolin (1987) enfatiza que tanto professor como aluno diante da
linguagem teatral estdo o desenvolvimento da sensibilidade, percepcédo e

conhecimento das especificidades cognitivas ligadas a prética da improvisagao.
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De acordo com Costa (2003) o teatro pode ser utilizado nas escolas nos
mais diversos niveis de ensino e aprendizagem, abrindo espacgos para discussédo e
estudos, como uma metodologia rica de conhecimento.

O teatro na escola assume o seu verdadeiro papel, que é o de contribuir
para o desenvolvimento emocional, intelectual e cultural da crianga (REVERBEL,
1989).

O Teatro e a escola é uma juncdo no processo de formacao do aluno, por
meio da construcgédo critica de pensamentos mediante a imaginacdo e o personagem
que o mesmo vive, como a criatividade do seu papel na dramatizagdo, na

improvisagao vocal.

2.2 Escola e Teatro

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs), o teatro
como disciplina é recente na educagdo, ganhou forca e importancia através das

transformag6es educacionais no século XX (BRASIL, 1997).

As pesquisas desenvolvidas a partir do inicio do século em varios campos
das ciéncias humanas trouxeram dados importantes sobre o
desenvolvimento da crianga, em relagdo ao processo criador, sobre a arte
de outras culturas. Na confluéncia da antropologia, da filosofia, da
psicologia, da psicanalise, da critica de arte, da psicopedagogia e das
tendéncias estéticas da modernidade surgiram autores que formularam os
principios inovadores para o ensino de artes plasticas, muisica, teatro e
danca. Tais principios reconheciam a arte da crianga como manifestacao
espontdnea e auto-expressiva: valorizavam a livre expressdo e a
sensibilizacdo para a experimentacdo artistica como orientacbes que
visavam o desenvolvimento do potencial criador, ou seja, eram propostas
centradas na questdo do desenvolvimento do aluno (BRASIL, 1997, p. 22).

Isso significa na concepgdo de Ribeiro (2004), que a troca de
experiéncias na escola proporcionara uma prética teatral, podendo estimular o
respeito matuo entre os alunos. Ainda acrescenta o autor que na experimentacao
teatral a sensibilidade, entrega e o compartiihamento sdo elementos importantes
para haver o dialogo, a negociagdo, a tolerancia e, especialmente, a convivéncia, tao
vélidas e importantes para a vida do individuo em sociedade.

Sem duvida, a escola, € um meio importante para a formacao social do
sujeito. Um espacgo para as diversas possibilidades de aprendizado, de tomada de

consciéncia, onde as transformacbes podem acontecer pelo natural de ser,
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apresentar e criar. Sendo que o teatro proporciona valiosas contribuigcbes ajudando a
promover essa socializagéo do aluno de forma coletiva (RIBEIRO, 2004).

Barros (2004) consente que a escola € considerada dentre outras
instituicbes a que possui uma responsabilidade maior em estar disponibilizando
recursos humanos e materiais capazes de propiciar alternativas.

E necessario analisar que o ensino do teatro torna-se relevante no sentido
de trabalhar as questbes sociais, pelo fato de proporcionar uma aprendizagem
significativa por meio da vivéncia e experimentacéo individual, coletiva possibilitada
pela criagédo cénica (JESUS, 2006).

E preciso rever que o ensino da arte s6 apareceu na ditadura militar a
partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional n® 5.692 de 11 de agosto
de 1971, que instituiu a Educacao Artistica como matéria obrigatéria na educacéo, (a
LDB de 1961 instituia o ensino de artes, ndo de forma obrigatoria). A lei exigiu
professores com habilitagbes especificas obtida em curso de graduagdo de
licenciatura plena. Depois de trés anos é que o governo federal criou cursos para a
preparacdo dos professores de educacao artistica, eram cursos de licenciatura curta
gue em dois anos tentavam capacitar o professor para todas as linguagens e para
todas as seéries (comunicacdo e expressdo e educacdo fisica). A criacdo das
licenciaturas plenas com linguagens especificas ocorreu somente no fim da década
de 70, o que ainda hoje representa uma grande lacuna no que se refere a formacéo
do professor de Teatro. Muitos ndo conhecem abordagens metodoldgicas que déo o
suporte epistemolégico do saber (como as citadas teorias de Brecht, Boal, Spolin,
Reverbel, Moreno) (REVERBEL, 1989).

Com a legalizac&o do ensino de Arte no curriculo escolar através da Lei
n° 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN), passa a
haver a necessidade da preparagcédo e formacgdo de professores em nivel superior,
para qualquer modalidade de arte: artes visuais, danga, musica ou teatro
(BRANQUINHO, 2010).

De acordo com Japiassu (2001) o espago efetivo do Teatro nas escolas
ainda permanece desafiador. O autor acrescenta ainda que a disciplina “Arte” e, em
especial o Teatro é compreendido nas escolas como uma mera atividade de
recreacdo, sem a menor importancia em relagdo as demais areas de conhecimento

gue séo integradas como matriz curricular das escolas.
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O teatro s6 apresentard um nivel de arte nas escolas quando houver
professores engajados e preparados, imbuidos de seus conhecimentos com
todo amor no que se refere a pesquisa, estudos e disponibilidade para
transmitir em sala de aula. E este s6 podera formar-se numa experiéncia
educacional integradora que inclua aprendizagem da relagdo arte/vida. De
nada adianta integrar a arte na escola se essa dimensdo nao se fizer
presente em todos os niveis do processo educativo (CHAVES apud

REVERBEL, 1989, p. 09).

O pensamento do autor abrange os principios pedagégicos e a

importancia da arte teatral na educagdo como relagdes claras como uma forma

humana de expresséo, a semittica e a cultural. Dai a énfase em aspectos signicos,

simbolicos, de linguagem e comunicacao.

Um Professor de Teatro com formacdo sdlida atuara na escola com

consciéncia, qualidade no ensino, pesquisas, e interdisciplinaridade/coletivo em sala

de aula. Esse profissional pode representar mudanca cultural, ampla, de caréater
paradigmatico (MARTINS, 2013).
Henry Giroux (1999) relaciona a pedagogia critica e o conceito de politica

cultural, destacando trés ideias centrais com respeito a escolarizagéo e atuacao do

professor, a saber:

1. Reformular o papel do educador deve estar atrelado a questbes mais
amplas, como encarar as escolas como esferas publicas democraticas;

2. Elucidar o papel que educadores e pesquisadores educacionais
desempenham enquanto intelectuais, e assumir uma fungéo social e politica
particular;

3. Professor e aluno, interpretar 0 mundo criticamente e muda-lo quando
necessario através da aprendizagem (GIROUX, 1997, p.30).

Essa citacdo mostra que o professor tanto estd comprometido com a

aprendizagem do aluno nas atividades teatrais como na contextualizacdo do seu

conhecimento dentro ou fora da escola.

Para isso é preciso que o professor organize um trabalho consistente,
através da Arte, inter-relacionado com a sociedade em que eles vivem.
Entendemos que € possivel atingir-se um conhecimento mais amplo e
aprofundado da arte, incorporando agdes como: ver, ouvir, mover-se, sentir,
pensar, descobrir, exprimir, fazer, a partir dos elementos da natureza e da
cultura, analisando-os refletindo, formando, transformando-os. E com essa
abrangéncia que a arte deve ser apropriada por todos os estudantes,
indiscriminadamente (FUSARI & FERRAZ, 2010, p.20).
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E preciso atentar as palavras do autor de que a Arte tem uma forte
contribuicdo principalmente, nas propostas pedagdgicas, fundamentadas em uma
acao educativa de qualidade.

A partir da linguagem verbal, tanto professor como aluno pode relacionar
as ideais, eventos, objetos e suas percepg¢des numa estrutura significativa por meio
da palavra, da transformacdo a vida, ao sentido de ser e viver praticando
(JAPIASSU, 2001).

Cabe ao professor de teatro assumir sua fungdo como posicdo de
centralidade na aprendizagem como também, lancar méo de seus recursos artisticos
que é a aprendizagem, a pesquisa, o conhecimento para o ensino do individuo
(PCNs, 1997).

Diante do que foi abordado o Teatro esta inserido no universo da arte,
pela atividade pratica e tedrica, através do raciocinio, da criatividade humana, da
poesia, da dramaticidade e dindmica, da espontaneidade do individuo na sua
interacdo e descoberta com a peca teatral.

O papel do docente na sua iniciagdo em Teatro € de grande relevancia no
processo educativo, especialmente, a sua participagdo na preparagdo e

transformacé&o do individuo na vida social-politica e cultural.

2.3 O Estéagio Supervisionado em Teatro

O Estagio Curricular Supervisionado nos cursos de licenciatura do IFTO é
ato educativo escolar supervisionado, desenvolvido no ambiente de trabalho, que
visa a preparagdo para o trabalho produtivo dos educandos que estejam
frequentando o ensino regular em instituicdes de educacdo superior, devidamente
orientado, acompanhado e supervisionado. E entendido como atividade fundamental
na formag&o profissional dos estudantes, tendo inicio a partir da segunda metade do
curso. E obrigatério da organizacdo curricular das Licenciaturas, conforme artigo 61
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — Lei 9.394/96, incluido pela Lei
n°. 12.014/09 conforme os Artigos: 2°, 3° e 4° (Regulamento do Estagio Curricular
Supervisionado, 2013).

O estagio supervisionado sempre foi identificado como a parte pratica dos

cursos de formagdes profissionais, em contraposicdo a teoria. A formacdo do
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professor se dar4 pela observacdo e tentativa de reproducdo dessa prética
(PIMENTA & LIMA, 2004).

O estagio traduz as caracteristicas do projeto politico-pedagdgico do curso,
de seus objetivos, interesses e preocupacdes formativas, e traz a marca do
tempo histérico e das tendéncias pedagdgicas adotadas pelo grupo de
docentes formadores e das relagfes organizacionais do espaco académico
a que esta vinculado. Traduz ainda a marca do(s) professor (es) que o
orienta(m), dos conceitos e praticas por ele(s) adotados (PIMENTA; LIMA,
2004, p. 113).

Isso significa na concepg¢do dos autores citados acima que o estagio e
docéncia é uma iniciacdo da realidade exigida no ambiente escolar, nas linguagens
artisticas e na compreenséo sobre as suas especificidades estéticas e artisticas em
sala de aula.

O Estégio Supervisionado é uma exigéncia da LDB (Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional) n°® 9.394/96 nos cursos de formagéao de docentes. Os
autores ainda afirmam por ser uma atividade, propicia ao individuo adquirir
experiéncia profissional e sua insercdo em sala de aula. Por ser uma atividade
obrigatdria que deve ser realizada pelos académicos de cursos de Licenciatura e
deve cumprir uma carga horéria pré-estabelecida pela instituicdo de Ensino.

E o primeiro contato para o futuro professor na sua atuacdo com a
realidade de uma escola, por meio da observacéo, participacdo e da regéncia na
construgdo de futuras acBes pedagdgicas, segundo Passerini (2007). Durante o
estagio, o futuro profissional na &rea pedagdgica passa a enxergar a educagao com
outros olhos, procurando entender a realidade tanto da escola como o
comportamento dos alunos, da escola em si (JANUARIO, 2008).

O objetivo do Estagio é proporcionar ao académico a oportunidade de
aplicar seus conhecimentos em situacdes da pratica profissional, criando a
possibilidade do exercicio mediante suas habilidades e incorporando atitudes
praticas e adquirindo uma visdo critica de sua area de atuacdo profissional
(OLIVEIRA; CUNHA, 2006). E também, um treinamento e aprendizagem durante a
graduagédo (MAFUANI, 2011).

Os cursos de Licenciatura devem relacionar teoria e pratica de forma
interdisciplinar, que os componentes curriculares ndo podem ser isolados. Sendo
que o Estagio Supervisionado é considerado um elo entre o conhecimento

construido, experimental real durante a vida académica (FILHO, 2010).
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Um futuro profissional na area pedagodgica bem qualificado, exerce o
verdadeiro papel de cidaddo, agente multiplicador de conhecimentos dentro do
contexto social, também, contribui com a formacao de mais cidadaos participativos e
possuidores de espirito critico, verdadeiro objetivo da Educagdo Nacional
(FERNANDEZ; SILVEIRA, 2007).

Segundo Alarcao (1996), o estagio supervisionado deve ser considerado
tdo importante como 0s outros conteddos curriculares do curso. O Estagio
Supervisionado é a oportunidade do futuro professor conhecer a realidade
educacional, e proporcionar o entendimento de como funciona uma escola. Sua
proposta administrativo-pedagdgica, principalmente, a sua atuacdo inicial na
condicdo teatral de como co-autor, animador, transmissor assumida no

desenvolvimento e crescimento do aluno em sala de aula.
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3 CAMINHOS METODOLOGICOS

O Estagio Supervisionado foi realizado a partir da exigéncia do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas do IFTO, fazendo com que o futuro professor em
artes cénicas tivesse um contato direto com a estrutura da escola, com a sala de
aula, e todas as atividades que fizesse parte da rotina da escola, desenvolvendo um
trabalho sob uma proposta interdisciplinar entre teatro, linguagem, pratica e meio
ambiente. Uma oportunidade que contribuisse significativamente com a formacao
inicial do académico, possibilitando sua interatividade, bem como nas aulas de arte,
tornando-as mais dinamicas e atrativas.

O presente estudo trata-se de uma revisdo de literatura de uma
abordagem qualitativa onde procura explicar e discutir um tema ou um problema
com base em referéncias tedricas publicadas em livros, artigos, sites, dentre outros.
Para a conclusé&o do estudo foi preciso artigos que foram avaliados conforme o tema
“O Ensino do Teatro na Escola”’, numa abordagem qualitativa e reflexiva sobre o
tema. A pesquisa bibliografica € o levantamento de toda a bibliografia j& publicada,
em forma de livros, revistas, publicagbes avulsas e imprensa escrita (MARCONI,
LAKATOS, 1992).

Foi realizado uma observacdo da estrutura da Escola Estadual José
Seabra Lemos. Depois, iniciou-se o0 estagio de observacdo participativa e apds um
conhecimento aos poucos da escola, teve-se a experiéncia em relagdo a
apresentacdo teatral. Em relacdo ao estagio supervisionado mostra uma pesquisa
qualitativa e interpretativa, por meio da participagdo do estagiario em sua analise
dos procedimentos metodoldgicos em cada etapa do estagio.

A metodologia utilizada durante o periodo de regéncia do estagio, teve
como base o referencial curricular de Teatro, essa prética foi trabalhada através de
jogos teatrais, tendo como fundamentagcdo tedrica o Referencial Curricular de
Educacdo Bésica: o livro de Viola Spolin e Augusto Boal, autores com obras
voltadas para o trabalho em sala de aula. Entre outras obras utilizadas estdo Jogos
Teatrais: o fichario de Viola Spolin.

A abordagem qualitativa em artes cénicas parte do pressuposto béasico de
que o universo cénico é construido de simbolos e significados. Esse sentido, a

intersubjetividade constitui uma peca chave na investigagdo qualitativa e o ponto de
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partida para captar de forma reflexiva os diferentes significados estéticos e sociais
(FLORENTINO 1992 apud TELLES, 2012).

Desta forma, o estagio supervisionado permitiu a oportunidade de
aprendizagem da profissdo docente e de construgdo da identidade profissional.
Também, como componente metodoldgico, curricular e na pratica da docéncia,
sendo muito importante para minha experiéncia.

Pois ministrar aula, independente da area do conhecimento € um oficio
gue exige dedicagéo e responsabilidade, principalmente, quando se trata de aula de
teatro, que ainda se mostra desafiadora para o professor, pelo fato das condi¢cdes
ainda ndo serem muito favoraveis.

Foi gratificante para o meu desenvolvimento e enriquecimento para o
conhecimento em diversos fatores como: a pratica teatral em relacdo a
representacdo do texto diante das encenacdes e as habilidades de cada um de nés:
alunos, professores, a participacdo da comunidade local; a leitura, a dramatizagéo, o
cenério, figurino e o espetaculo (referimos aqui a incentivacdo e motivagdo dos pais
na apresentacdo e atuacéo dos filhos). Também, a responsabilidade dos alunos em
apresentar o melhor e viver cada cena do Teatral. Essa parceria: escola, teatro,
professor, alunos, comunidade e futuro professor em Artes Cénicas teve uma
culminéncia na oportunidade, na destreza e crescimento da escola como um todo.

E por este motivo, que 0 contato com a escola durante o curso de
formacdo se faz necesséria, pois é ela que dard a oportunidade ao graduando de
conhecer e aprender a superar as dificuldades encontradas no campo de atuagao.
Através da experiéncia como estagiaria teremos contato com diferentes realidades,
pois na maioria das vezes as escolas ministram aulas de teatro na préopria sala de
aula por nédo haver espago adequado.

Como forma de trabalhar as linguagens artisticas de forma interdisciplinar,
foram propostas metodologias que envolvessem a utilizacdo de técnicas do
Naturalismo de Constantin Stanislavisk, além de exercicios e vivéncias do grupo de
teatro existente na escola.

Com base nisso, tragamos algumas metas que poderiam nos auxiliar no
desenvolvimento das atividades em sala de aula, buscando uma metodologia que
trabalhasse teoria e pratica, de forma que tornassem as aulas mais atraentes e

descontraidas.



22

Foram trabalhadas com os alunos jogos teatrais, dinamicas diversas,
improvisagOes, elaboragcdo de textos, com o0 objetivo de facilitar a produgéo e
encenacao teatral. A partir dessas observagfes a cerca da realidade da escola, nés
sentimos a necessidade de integrarmos o que foi aprendido com as propostas da

escola envolvida.
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4 ESTAGIO NA ESCOLA JOSE SEABRA LEMOS

O Colégio Estadual José Seabra Lemos localizado na Rua Presidente
Castelo Branco n° 2190, centro, no municipio de Gurupi-TO; foi criada através da Lei
n° 862/96, tendo seu funcionamento deferido por meio do Parecer n° 18/2003 de 10
de fevereiro de 2003. Iniciou o seu funcionamento no ano de 1990, nas
dependéncias da recém-transferida para prédio proprio, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas de Gurupi, atendendo de 12 e 82 série do ensino fundamental.

A escola possui 11 salas: sala de artes marciais com tatames; sala de
danca/artes cénicas; sala de video/musica; laboratério de informatica, biblioteca, um
acervo com 9.732 livros diversos e jornal do Tocantins; sala dos professores, sala de
coordenacdo pedagodgica, sala de orientacdo educacional, sala da direcéo,
secretaria, deposito, sala do financeiro; area para guardar as bicicletas dos alunos;
cantina equipada com refeitério bem estruturado palco para apresentacdes; quadra
de esportes, patio arborizado, area de lazer.

Atende criancas e adolescentes que variam a faixa etaria entre 7 e 14
anos, com 11 turmas em tempo integral, Niveis de escolaridade do 2° ao 9° ano,
tem 318 alunos matriculados até o presente momento. Passou por muitas
dificuldades em relacdo & adaptacéo dos alunos ao tempo na escola.

A escola proporciona alimentacdo pela manhd, almoco e lanche a tarde.
O momento de descanso é acompanhado pela organizagdo Diretiva Pedagogica e
administrativa da unidade escolar.

A estrutura administrativa e de apoio sé@o: pessoal técnico-administrativo e
de apoio, (diretor financeiro, coordenador de merenda, coordenador pedagodgico,
vigias, pais, outros). E o do programa mais educacdo que da suporte para as
professoras de portugués e matematica.

Numa administragdo todas as pessoas tém possibilidades de brilhar, sem
que as luzes de algumas “estrelas”, ofusquem os demais componentes do grupo.
Também, ndo se limita apenas o trabalho do gestor, porém, a construcdo de uma
escola democratica e participativa, na preparagdo do individuo para uma cidadania
plena e democratica, a participacdo de todos: diretor, funcionarios, coordenador
pedagogico, professor e comunidade; a meta a ser atingida é um ensino de
qualidade (LIBANEO, 2005).
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Na Estrutura pedagogica conta com duas coordenadoras pedagoégicas de
ensino do 2° ao 5° ano; duas coordenadoras pedagdgicas de ensino do 6° ao 9° ano
e um coordenador pedagdgico de multimidia; Setores de atendimento: Direcéo,
Coordenacéo, Orientagdo educacional e secretaria.

O Projeto Politico Pedagdgico tém por objetivo elevar a qualidade de
ensino e aprendizagem, fortalecer a gestdo escolar e estimular o envolvimento dos
pais na escola. Para alcancar resultados positivos, a equipe refletiu sobre a agéo
educativa desenvolvida pela U.E., a fim de reforgar e detalhar com maior clareza, os
objetivos defendidos por esta.

A gestdo escolar € um do processo democratico, onde a comunidade
participa das tomadas de decisdes, sdo divididas responsabilidades, enfim, vai além
de um simples agrupamento de planos de ensino e de atividades, buscando sempre
um compromisso definido coletivamente com os membros da Instituicdo. Assim ele
expressa também um carater politico-pedagdgico ao levar a um processo
permanente de reflexdo e discussdo dos problemas da instituicdo, na busca de
solugdes viaveis a efetivagdo da missdo do mesmo. Logo deve preocupar-se em
organizar o trabalho pedagogico e administrativo a fim de superar conflitos conforme
nossos valores.

De acordo com este raciocinio, a direg@o e equipe de suporte pedagogico
pretende desenvolver agbes de acompanhamento aos professores e de auxilio aos
alunos de baixo rendimento escolar, envolvendo-os em atividades que possam
melhorar o ensino-aprendizagem, como: monitoramento em sala de aula do trabalho
do professor, acompanhamento com aulas de reforgo escolar, avaliacdes periddicas
das agOes desenvolvidas na escola, planos de intervencdo apds avaliagdo e analise
do rendimento bimestral, visando sempre a permanéncia do aluno com sucesso na
escola.

Um dos grandes desafios que a escola vem assumindo nas ultimas
décadas é de educar quase sozinha seus alunos. Essa carga foi sendo despejada
sobre as escolas por uma série de motivos: a sociedade e as configuracfes
familiares mudaram, valores éticos se transformaram e muitos pais delegam a
responsabilidade de educar exclusivamente para a escola, gerando problemas de
desinteresse e baixo rendimento escolar, desencadeando a evasédo. Sabemos que

as condi¢des socioecondmicas influenciam na permanéncia e no sucesso do aluno
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na escola, pois em busca de trabalho e de melhores condigcbes de vida temos
enfrentado altos indices de abandono.

Partindo do principio de que a gesté@o participativa possibilita interac6es
diversas entre parceiros, a0 mesmo tempo em que proporciona situagdes e
experiéncias essenciais para a formagéo integral do individuo, percebe-se que para
isso é necessaria uma congregacdo de forcas: escola, igreja, familia, pastorais,
orgdos de saude, formando parceiros efetivos imbuidos na tarefa de mudar esta
realidade.

Pretende—se com este trabalho orientar os professores para que possam
desenvolver um ensino por competéncias, observando as habilidades a serem
desenvolvidas e os pré-requisitos de ensino em Teatro a serem alcancados,
aproximando fundamentalmente a escola da realidade que estd inserida com
mudancas na metodologia, na linguagem e nas atividades propostas.

Para isso os profissionais desta instituicdo sdo capacitados através da
Formagao Continuada Presencial e a distancia, tendo como objetivo fortalecer o
debate para aprimorar as metodologias, gestdo e curriculo do ensino. Refletir
também sobre a concepcéao interdisciplinar e contextualizada inseridas em cada uma
das areas do conhecimento.

Um fator satisfatério que a escola dispde é o bom relacionamento junto a
Diretoria Regional de Ensino e Secretaria da Educacdo, tanto na parte técnica,
administrativa financeira quanto pedagogica. Este bom relacionamento também é
percebido na parceria entre escola e associacdo de apoio através do trabalho que
desenvolve identificando e solucionando as prioridades e caréncias da Unidade
Escolar.

Torna-se impossivel pensar em debater sobre qualquer estrutura
educativa sem antes ndo contextualiza-la no seu aspecto histérico e social, pois o
processo de andlise passa necessariamente pela maneira de como o homem em um
dado contexto analisa sua realidade, seu mundo percebendo-se um ser produtor no
seu tempo e no seu espago, um transformador objetivo da sua realidade que
racionalmente analisa, modifica (OLIVEIRA, 2003).
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4.1 Estagios na Escola Estadual José Seabra Lemos

As atividades desenvolvidas durante o Estagio Supervisionado do curso
de Licenciatura em Artes Cénicas — IFTO, tem por objetivo relatar as atividades
observadas e desenvolvidas no trajeto do meu estagio que ocorreu entre periodo de
2013 a 2014, na Escola Estadual José Seabra Lemos em Gurupi — Tocantins,
orientado pelos professores das disciplinas de artes cénicas. Sendo que é uma
exigéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional, n°® 9.394/96 e o
cumprimento de sua respectiva carga horéria é requisito exigido para concluséo do
curso.

As atividades de estégio supervisionado foram divididas em quatro etapas
de estagio, envolvendo atividades de observacado, observacao participativa, regéncia

e projeto de intervengéo.

4.1.1 Estégio Supervisionado (Observacéo)

O estagio supervisionado | é voltado para a observacéo, considerando o
funcionamento da escola, a parte administrativa, coordenagdo, estrutura fisica e
pedagogica e todos os envolvidos com o cotidiano da escola. Essa observacao
permite a coleta de informagdes extremamente importantes, para que o académico
possa comecar a pensar na sua préatica docente.

Para esclarecer mais essa questao de acordo com Libaneo (2005, p. 76)
“Os Educadores s&o unanimes em reconhecer que o impacto das atuais
transformacgdes, politicas e culturais na educagdo e no ensino, estdo levando a uma
reavaliagéo do papel da escola e dos profissionais”.

O Estagio Supervisionado tornou-se imprescindivel o conhecimento de
todo o processo de desenvolvimento do Teatro na vida dos alunos, compreendendo
que o individuo é o sujeito da construgdo em artes e literatura, expondo algumas
caracteristicas relativas ao conhecimento e desenvolvimento de todos, tanto
professor como aluno.

Nesse ir e vir, nos tivemos um embasamento da realidade da gestdo da
escola, o papel do professor na formacdo do individuo, especialmente, nas

atividades teatrais, como também, teve oportunidades de aprender, almejar, interagir
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ao meio, ao grupo em continuo repensar a sua formacdo e continuidade em

pesquisas, buscas, especializacbes em Teatro.

Figura 1: Hal de entrada da Escola Estadual José Seabra Lemos (2013)

Fonte: Pesquisas pessoais

No inicio do estagio foi observada a entrada da escola. N&o tinha muito
conhecimento em relacao a parte administrativa e pedagogica de uma Instituicdo de
ensino e essa interacdo com os profissionais foi extremamente enriquecedora,
deparando assim, com uma gestdo democratica, que € um dos pontos positivos
encontrado nesta escola.

Com essa participagéo coletiva: estagiarias, professores, alunos, diretora,
coordenadora, pode-se escolher politicas pedagoégicas que venha a melhorar o
funcionamento de uma instituicao.

Em relagdo as aulas de Artes existem varias deficiéncias, pois estédo
enfrentando algumas dificuldades, tais como: a falta de interesse dos alunos em
relagcdo ao teatro, a falta de acompanhamento de um professor especializado em
artes cénicas, ndo possui verbas para suprir figurino, cenario, dentre outros. As
verbas destinadas sdo minimas para a compra de materiais necessarios para um
trabalho eficiente na area teatral.

Desta forma, a educacdo é mediatizada pelo mundo em que se vive,
formatada pela cultura, influenciada por linguagens, impactada por crengas,
clarificada pela necessidade, afetada por valores e moderada pela individualidade
(BARBOSA, 2009).
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Diante de todo o contexto que permeia a nossa atuacao profissional, esta
vivéncia na escola mostrou-me a importadncia dos conhecimentos da é&rea, das
necessidades sociais, da investigacdo da prépria pratica.

Esta experiéncia proporcionada pelo estagio amplia o significado da
constituicdo de um profissional da area da educagdo, complementa a formacéo
académica e confere subsidios para uma atuacdo efetivamente democratica e

transformadora.

4.1.2 Estégio Supervisionado (Observacéo Participativa)

O estagio é voltado para a observacéo participativa, no qual teve como
objetivos: observar as aulas ministradas pelo professor de Teatro; analisar o material
didatico disponivel; planejar com professor os Planos de Aulas, participando e
contribuindo no processo de construgdo das aulas; participar de forma direta com as
atividades da disciplina, contribuindo no fazer artistico da escola e por ultimo,
vivenciar a pratica e teoria do ensino das artes cénicas na escola, permitindo
planejar, produzir e avaliar o processo de ensino-aprendizagem na disciplina.

Lib&neo (2005) afirma que a formacao pedagdgica néo vai afastar o futuro
professor ou impedir que o mesmo procure se aperfeicoar ainda mais seus
conhecimentos sistematizados, mas, ajuda-lo.

Essa ajuda pode contribuir em relagéo os conteldos a ser exposto com
experiéncias vividas com seus alunos, fazendo uma jungado para despertar nele seu
potencial cognitivo, seu interesse em novidades, sua capacidade, ajudando-o no
desenvolvimento do pensamento, desencadeando um didlogo rico e positivo,
principalmente ensinando-o a argumentar abrindo espaco para expressar toda sua
realidade da vida teatral (LIBANEO, 2005).
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Figura 2: Alunos em sala de aula (2014).

Fonte: Pesquisas pessoais

Essa figura mostra os alunos em sala de aula, alguns se mostravam
interessados, outros dispersados, outros brincavam na hora da explicagdo da
professora. As atividades realizadas durante o periodo de estagio conforme mostra a
figura 2, apresentaram algumas dificuldades, tanto na escola, quanto na instituig&o.
Na escola em que foram realizadas as observagdes, o maior empecilho foi por parte
da professora regente, que ndo se mostrou muito a vontade com a presenca dos
estagiarios, dificultando a comunicagdo entre ambos, porém, depois da intervencéo
do professor responsavel pelo estagio na instituicdo (IFTO), essa dificuldade foi
sanada quase que totalmente. Entdo, pude realizar as atividades com a professora
regente, planejamento, participagcdo nas aulas e etc. O papel do professor nos
primeiros momentos da aprendizagem ndo se resume a transmitir conhecimento
segundo Kleiman (2003), mas, seu papel é o de criar situacfes significativas que dé
condicdes ao individuo de se aprimorar de um conhecimento ou de uma pratica.

No que diz respeito as dificuldades por parte da instituicdo, a situacao
mais critica foi a falta de acompanhamento, porém sempre que possivel e
necessario o0s professores nos atendiam, mas precisavamos de um

acompanhamento mais completo. Nas atividades seguintes, se possivel, o estagio
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poderia ser mais acompanhado, e o0s estagiarios poderiam receber um maior
esclarecimento a respeito das atividades a serem executadas.

Houve alguns pontos negativos, a professora cobra vistos, solicita
cadernos para verificar se fizeram as atividades ou ndo. SO que, com tudo isto os
alunos continuam deixando de fazer as atividades, pois diante dessas cobrancas
n&ao existe incentivo e muito menos delicadeza.

A importancia do estagio na pratica do teatro merece ser compreendido
como um espaco para o professor em inicio de carreira e também, para os alunos
uma oportunidade de manifestar as proprias necessidades, os desejos, habilidades,
interesses de desenvolverem experiéncias criativas, espago imaginativo e reflexivo,
entendimento, novas rela¢cbes sociais dentro e fora da escola (DESGRANGES,
2003).

Figura 3: Peca da Galinha Ruiva

Fonte: Pesquisas pessoais

Apresentacdo de uma peca teatral na Semana da Crianca durante a
observacéo participativa. A peca da galinha ruiva, o objetivo era trabalhar o
desenvolvimento e a criatividade dos alunos e também, mostrar para as criangas o
ensino da prética, a cena e o exercicio de representacao do teatro de forma que o
aluno expressasse sua liberdade de expressédo na aprendizagem teatral.
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4.1.3 Estagio Supervisionado (Regéncia)

O Estéagio se caracteriza como Estagio de Regéncia em sala de aula e, foi
trabalhado o teatro na forma prética, tendo como base o referencial curricular de
Teatro.

Essa pratica foi desenvolvida através de Jogos teatrais, cuja
fundamentacao tedrica foram os teatrélogos Viola Spolin e Augusto Boal, autores
com obras voltadas para o trabalho em sala de aula. Entre as obras utilizadas estao
Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin e O jogo teatral no livro do diretor, também
de Viola e Jogos para atores e ndo atores de Boal. O jogo é uma forma natural de
grupo que propicia o envolvimento e a liberdade pessoal necessario para a
experiéncia segundo Spolin (1987).

Ministrei aulas para as turmas do 4° ano A e 4° ano B. Em todas as
turmas trabalhei jogos da autora Viola Spolin, no qual, na primeira aula, procurei
realizar jogos de concentracéo, de forma que desenvolvesse a coordenagdo motora,
atencdo, agilidade, criatividade e etc. Entre os principais jogos estavam: Cabo de
guerra, Jogo do espelho, Passa a bola, Jogo das trés mudancas e Pombinha voa.
Na segunda aula, procurei jogos que Trabalhasse a expressdo corporal, atencao,
cooperacdo e criatividade, voltados para uma breve introducdo a elementos de

improvisacéo, como: Jogo de mimicas e sentimentos.

Figura 4: Interagcdo com os alunos (2014).

Fonte: Pesquisas pessoais
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Nas duas turmas, com base no autor Augusto Boal, realizei na primeira
aula, jogos que estimulasse a concentragdo e a imaginacdo dos alunos e nogoes
simples de personagem, como: Caminhadas pelo espaco, através de comandos,
com bolas e relaxamento. Na segunda aula trabalhei com jogos mais voltados
diretamente para improvisacao, de forma que vivenciassem praticas de ator, tais
como aquecimento corporal, improvisacdo cénica e construcdo de personagem.
Todas as aulas comegavam com alongamento basico e finalizava com um bate-papo
a respeito das experiéncias obtidas nas aulas.

Japiassu (2001) comenta que as metodologias, conteddos, pesquisas,
requer do professor em sala de aula, conhecimentos praticos e teoricos,
transcendentes aos saberes na sua formacgao inicial. Ainda comenta o autor que
esse profissional na area pedagdgica esta sedento de desenvolver pesquisas,
técnicas, processo criador, viva e dinamica em sala de aula.

A professora regente tem dominio da turma, conduz a aula com
organizacéo e firmeza e suas atividades até que favorecem o aprendizado, sé que
em certos momentos € muito autoritaria, nao deixando abertura para que os alunos

consigam ter maior participacgéo.

Figura 5: Jogo passa bola

Fonte: Pesquisas pessoais

A figura 5, jogo passa bola, a professora trabalhou a interatividade dos
alunos em trabalhar em conjunto, despertando a criatividade, habilidade e a
destreza. Essa nova experiéncia com a regéncia na disciplina de Estagio foi muito

importante, pois com a realizagdo dessas aulas tive a oportunidade de trabalhar
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diretamente com a disciplina de Teatro, desta forma, pude adquirir mais confianca
nessa préatica pedagdgica. A realidade vivenciada proporcionou grandes trocas com
os alunos, a oportunidade de ensinar, mas também de aprender visto que todos séo
seres humanos com vivéncias e saberes diferentes, com multiplos e complexos
comportamentos e com realidades sociais e culturais distintas. Em varios momentos
dava para perceber a falta de interesse dos alunos em relagdo as aulas tedricas
ministrada pela professora regente e, para que ndo acontecesse iSso em minhas
aulas, tentei resgatar a autoestima de cada um, com improvisacdes de textos teatral,
fazendo com que conseguissem adquirir experiéncias bem significativas, com o
objetivo de definir e caracterizar personagens, desenvolvendo a imaginagéo por
meio de interpretacdo e formacao de personagens.

Dentro desses requisitos foram feitos aquecimento fisico e expressao
corporal com os alunos, no objetivo de assumir 0 corpo como presenga consciente
da realidade, com o aprendizado da convivéncia coletiva saudavel. E sabido que a
escola € o espaco privilegiado para o professor atuar no campo da arte,
especialmente, aquele que tem uma formacdo de conhecimento nesta area, em
suas diversas linguagens: audiovisual, danca, musica, teatro e literatura. Ou seja,
em constante evolugédo em sala de aula (BRITO; MOURA & SANTOS, 2013).

Figura 6: Procedimentos durante as aulas de regéncia na Escola
José Seabra Lemos

Aplicagcdo de jogos ludicos,

Qf;rgggro cénica ne”lo&-1 draméticos, e teatrais; .
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Fonte: Pesquisas pessoais
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A regéncia dentro do estagio fez parte do processo de formagédo do
professor onde este vivenciard as situagbes do dia a dia de uma sala numa aula,
atuando diretamente com os alunos, por meio da relagéo dinamica.

De acordo com Martins (2002) nas referéncias propostas teatrais estao
cada vez mais expressivas ao conhecimento do professor e desenvolvimento do
aluno. Segundo o autor essa dualidade nas atividades cénicas em sala de aula,
pode potencializar a expressdo de cada um: as criticas e reflexivas, viverem
variadas emogdes e possibilitar contexto tanto no exercicio de transformagéo social.

Neste estdgio a professora, alunos e académicas, desenvolveram suas
regéncias norteadoras em: jogos teatrais, as dindmicas de grupo, as técnicas de
relaxamento e interiorizagdo. Também, buscou-se a introdugéo de jogos e leitura de

textos, enfatizando a construgéo de personagem.

4.1.4 Estégio Supervisionado (Projeto de Intervencgéo)

Antes da elaboracgéo e aplicagcdo do projeto, foram realizados encontros
com o professor orientador, professora de Teatro, gestdo e coordenador da escola-
campo como forma de desenvolver um bom trabalho de intervencdo. Apos estudo e
discusséo, decidi juntamente com outras duas colegas que realizaram estagio na
mesma escola que eu, desenvolveria um projeto em parceria, em que cada uma
trabalharia com uma atividade, culminando no mesmo evento.

Com a proposta de desenvolver uma montagem teatral, cada académica
ficou responsével em trabalhar uma parte do processo, uma com a parte do figurino,
outra com 0s ensaios e eu com a confeccdo do cenario. Com o projeto de
Intervencgdo pronto procuramos a gestéo, coordenacdo e professora de teatro para
que, com uma leitura prévia do mesmo ficasse claro como pretendiamos trabalhar.
Apos a aprovacao de todos ficou determinado a participacdo de alunos que faziam
parte de um grupo de teatro ja existente na escola, orientado pela professora de
teatro regente.

No primeiro momento foi realizada uma apresentacdo do projeto aos
alunos, de forma a esclarecer as principais duvidas. Os encontros aconteceram duas
vezes por semana, segundas e tercas-feiras, apds a aula, das 15:15 as 16:15 horas.
Os encontros das segundas foram destinados a pesquisa e confec¢do do cenario e

figurino e os encontros das tergas, ensaio e construgcao de personagens.
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Foram utilizadas nos encontros as técnicas do Naturalismo de Constantin
Stanislavisk, além de exercicios e vivéncias dos educadores através dos estudos
tedricos dos pensadores e criadores teatrais contemporaneos: Bertold Brecht,
Augusto Boal e Viola Spolin.

Os jogos teatrais, as dindmicas de grupo, os estudos de texto, as técnicas
de relaxamento e interiorizacdo também serviram de instrumentos de trabalho
amparados no projeto. Apds alguns encontros, foi escolhida a peca teatral que seria
encenada, a partir dai, foram feito a montagem e ensaios da peca, confeccdo do
cenério e figurino e finalmente, apresentagcéo do espetaculo.

Em todos os encontros foram trabalhados algumas técnicas teatrais
como: alongamentos, exercicios para construgdo do personagem, da voz, do corpo
e improvisagdes, buscando a introducao de jogos e leitura de textos. Logo depois foi
escolhida a pega teatral que seria encenada, A Revolta dos brinquedos e qual
personagem cada um faria parte. Apresentamos um video da peca, de varios
cenarios e de varios figurinos fazendo com que todos participassem com
entusiasmo. Como j4 se sentiam mais & vontade e interagiam constantemente,
iniciou-se o0s ensaios da peca, confec¢do do cenario e figurino. A finalizagdo se deu
com a apresentacao do espetéculo que foi marcado para as 14:00 horas.

Os alunos que faziam parte da peca apareceram mais cedo para um
altimo ensaio, enquanto montdvamos o cendrio. Ap0s 0 ensaio, montagem do
cenério e caracterizagdo dos personagens com seus devidos figurinos e maquiagens
foi realizada a apresentacao.

Ao aplicar algumas atividades como jogos teatrais, dindAmicas e exercicios
diversos, para facilitar a interpretacdo e compartiihamento dos alunos entre si,
percebi a grande mudancga ocorrida entre ambos em relagcdo ao primeiro encontro,
pois participavam ativamente das atividades estabelecendo relacdes igualitarias,
construindo relagdo de aprendizagem mutua trazendo assim, para 0 processo
educativo abertura para outras perspectivas no processo de sua formacéo social e

intelectual.
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Figura 7: Organizacdo do cenario para apresentacdo da peca teatral
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Fonte: Pesquisas pessoais

Essa figura mostra a organizagcéo do cenario, juntamente com professora,

académica e alunos.

Figura 8: Alunos assistindo a peca teatral

Fonte: Pesquisas pessoais

A escola reuniu no intervalo do recreio todas as salas para assistirem a

peca teatral € o que mostra a figura 8.
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No dia da apresentacdo estava um pouco nervosa, mas quando olhei
aguela plateia composta de quase todos os componentes da escola campo pensei:
nosso trabalho nédo foi em vao, se estdo aqui € por que acreditaram, entao vai dar
certo. Olhei para os alunos que apresentariam a peca e constatei a minha certeza,
pois, estes demonstravam um grande prazer em fazer parte daquela personagem.

Os alunos nao tinham muita no¢ao da fungéo do cenario e do figurino e s6
viam a apresentacdo teatral de um modo geral. Através de videos, debates e a
confeccdo dos mesmos, conseguimos fazer com que entendessem. Os mesmos
achavam divertido, ao mesmo tempo achavam um pouco complicado por
representar em publico, alguns ficavam timidos.

Dava para perceber como os alunos estavam mais animados,
preocupavam uns com 0s outros, compartilhando suas criacdes, e até mesmo as
criticas ndo eram mais destrutivas e sim construtivas.

Doria (2011) cita seis passos importantes para ajudar o aluno a posicionar
nas pecgas teatrais, principalmente, na realizagdo das oficinas de teatro:
aquecimento, relaxamento e concentracdo, improvisagdo, criagdo de imagens

(figurinos), bate-papo e diviséo de tarefas.

Figura 9: Término da peca teatral

Fonte: Pesquisas pessoais
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A figura 9, o diretor da escola enfatiza a importancia do Teatro na escola,
e parabeniza toda a equipe (professor de teatro, académica, alunos, a participagéo
da escola como um todo) no desenvolvimento e crescimento do teatro na vida do
individuo.

Diante disso, apesar de alguns imprevistos, o resultado do nosso projeto
de intervencdo foi satisfatorio, pois trabalhamos numa grande parceria. Quando
faltava algo uma tentava ajudar a outra tanto no desenrolar dos ensaios quanto na
confeccdo do cenério e do figurino.

As atividades propostas foram um meio de aproximag&o entre estagiarias,
alunos, gestéo, coordenacédo pedagdgica e professora de teatro, pois desde a nossa
primeira observagao na escola-campo todos viviam ansiosos por uma apresentacao
teatral.

Doéria (2011) afirma que as sugestbes dos alunos o professor precisa
trabalhar de forma criativa e dinamica, que repense diariamente a sua postura

especialmente nas oficinas teatrais na escola.
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5 CONSIDERAGCOES FINAIS

O processo de observacgéo, foi uma das fases do estagio mais importante,
foi possivel constatar o compromisso de cada académica com um trabalho voltado
para a realidade do aluno. Sendo que o estagio é a saida do tedrico para o prético.
Através deste € observado o quanto € importante exercer o trabalho com eficiéncia.

E o momento de transi¢c&o entre o docente em formag&o e o profissional
da educacédo. Neste sentido, € indispensavel como componente curricular do curso
de Licenciatura, uma vez que o graduando necessita se preparar para identificar e
interpretar problemas e propor solucdes para os problemas que enfrentar4d no
cotidiano da profiss@o, além de ser o momento do graduando em descobrir todas
suas potencialidades e a de tracar metas a serem alcangcadas em prol da
aprendizagem do aluno.

A realidade vivenciada proporcionou grandes trocas com os alunos, a
oportunidade de ensinar, mas também de aprender visto que todos s&@o seres
humanos com vivéncias e saberes diferentes, com multiplos e complexos
comportamentos e com realidades sociais e culturais distintas. Tendo como objetivo
o0 enriquecimento da agdo pedagogica nas atividades artisticas. Focalizando néo so
0 ensino, mas, também, o processo evolutivo das teorias educacionais teatrais
enquanto praticaveis ou ndo em sala de aula.

Conclui-se que apesar dos transtornos encontrados, as preocupacdes em
apresentar um bom trabalho, corresponder as expectativas, transmitir com clareza o
estagio foi muito gratificante. A experiéncia forneceu subsidios de embasamento
para o aperfeicoamento intelectual na iniciacdo em artes cénicas. Pois, € através da
observacdo que adquirimos um leque em relacdo a pratica, que se adquire a
experiéncia e habilidades dando o verdadeiro sentido de ser um educador capaz de
formar profissionais atuantes criticos e transformadores.

Através do estagio em artes cénicas, tive a oportunidade de aperfeicoar o
conhecimento tedrico/pratica e o desenvolvimento de habilidades no campo da
aprendizagem juntamente com os alunos, foi capaz de alcangar os objetivos do

ensino do teatro.
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ANEXO

ANEXO A: ENTREVISTAS

ENTREVISTA DA GESTAO:

Nome: Eunice de Souza Brito

Formacado profissional: Graduada em Filosofia e pos graduada em Supervisdo
Escolar

Tempo de servigo na gestao: 19 anos

Tempo de servigo na escola: 05 anos

Jornada de trabalho: 40 horas semanais

Curso de formagédo pedagogica: Progestéo e formagao continuada e etc.

Plano de Gestéo: Sim (Aprofundar no PPP)

Relacéo de satisfagdo com a fungéo exercida: Gosta bastante e se identifica com o
cargo, procura se capacitar para realizar o melhor trabalho na escola.

Relacéo de satisfacdo com o ambiente e estrutura de trabalho: Ambiente favoravel,
no entanto, h4 uma preocupagdo com o ambiente para o funcionamento da escola
em tempo integral, tendo a necessidade de buscar as melhores condi¢cbes para

ofertar um ensino de qualidade aos alunos.

ENTREVISTA DA PROFESSORA DE ARTES (TEATRO):

Nome: Luciana Martins Cerqueira

Formacéao profissional: Graduada em Educacéo Fisica

Tempo de servigco na docéncia: 09 anos

Tempo de servigo na escola: 09 meses

Jornada de trabalho: 32 horas semanais

Curso de formagédo pedagogica: Pés graduada em Treinamento desportivo

Relacdo de satisfagdo com a atividade exercida: “Estou satisfeita com meu
trabalho”.

Relacéo de satisfagdo com o ambiente e estrutura de trabalho: Estou satisfeita com
o ambiente, considero este muito agradavel. Tenho um bom relacionamento com os
meus colegas.

Nivel de saude e qualidade de vida: Saudavel
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Obs.: E professora de Teatro por vontade prépria e porque se identifica com a area.
Sua experiéncia em Teatro foi adquirida durante sua formacdo em Educacéo fisica

e considera o teatro um instrumento importante para a formagéao dos alunos.

ENTREVISTA COM DISCENTE:

Nome: Maria Eduarda Santos Falcdo

Idade: 07 anos

Série: 2° ano

Colégio: Escola Estadual José Seabra Lemos

O que acha da escola? E muito bom estudar aqui a gente aprende mais, a escola e

boa, e tem muitos colegas.

ENTREVISTA COM OS PAIS:

Nome: Adriana Francisco dos Santos

Idade: 26 anos

Profisséo: Empregada domestica

Relagdo com a escola: Boa, 0s professores sao atenciosos com os alunos e sempre
que tem uma dificuldade com um aluno eles tende a trabalhar mais encima daquele
aluno e saber onde esta a necessidade, ndo que os outros figuem sem atendimento,
a gestdo em si é muito boa.

Participagdo na vida escolar do filho: Sempre que posso venho visitar a escola
espontaneamente, para saber do desenvolvimento dela.

Envolvimento nas atividades escolares: Sim, sempre venho as reunides e sempre
que sou chamada venho, s6 ndo participo mais por ter que trabalhar e dar atencéo
aos meus outros filhos, mas desde que ela veio estudar aqui eu senti diferenca no
seu comportamento, pra melhor é claro, ela aprendeu mais coisas em pouco tempo

esti gostando e, eu principalmente.




