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RESUMO

Objetiva-se com o0 presente trabalho demonstrar a importancia da
cenografia no ensino de teatro, onde serd proposta uma reflexdo a cerca das atuais
condicbes da cenografia no processo da educacao teatral. Demonstra através da
Historia do teatro na linha do tempo a Historia da cenografia, apresentando as
primeiras experiéncias cenogréficas no espaco cénico até o apogeu de sua evolucéo
estética e técnica; analisa 0 ensino da cenografia através do atual modelo de
educacdo. Assim como, os problemas resultantes da relacdo humana com o ensino
educativo e com o ensino da cenografia na educacdo teatral, desta forma,
estabelecer as condi¢cdes da cenografia no ensino de teatro nas escolas, propde-se
a uma reflexdo em torno das condi¢fes técnicas e profissionais em que a cenografia
esta inserida no ensino de teatro nas escolas através do depoimento de
participantes em dois eventos teatrais ligados ao teatro distinto: o INTERARTE
subprojeto, encenando o texto do PIBID — Programa de Iniciacdo a Docéncia do
IFTO- Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Tocantins, campus
Gurupi e a montagem da pega “A opera do malandro”, na conclusdo do Curso

Técnico Subsequente em Arte Dramética IFTO - Gurupi.

PALAVRA CHAVE: Cenografia; Teatro; Ensino,



ABSTRACT

This paper aims to demonstrate the importance of scenography for theater education
proposing a reflection about the current conditions of scenography in the process of
theatrical education. Demonstrating through theater history timeline history of
scenography, with the first scenographic experience in scenic area by the height of
its aesthetic and technical developments; analyzing teaching scenography through
the current model of education , as well as problems resulting from human
relationship with the educational teaching and teaching education in theatrical set
design ; thus establish the conditions set design in theater education in schools , it is
proposed a reflection on the professional and technical conditions under which the
set design is embedded in teaching drama in schools through the testimony of
participants in two theatrical events connected distinguished teaching theater : the
Interarte subproject , staging the text PIBID - Initiation to teaching program of the

Federal IFTO - Institute of Education , Science and Technology of Tocantins |,

campus Gurupi and assembly of the play " the opera trickster " , conclusion

Subsequent the Technical Course in Dramatic Arts IFTO — Gurupi.

KEYWORD: Set Design; Theatre; Education.
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1 - INTRODUCAO

7

Enquanto artista plastico é natural que, em uma peca de teatro, a
disposicéo de objetos e aderecos pelo espaco cénico sempre chamou mais a nossa
atencdo do que texto em si. Com o tempo apareceram naturalmente os
guestionamentos do por que tal objeto ocupa um lugar no palco? Por que tal
adereco faz parte do figurino? Dentre outros.

A quem se interessa por cenografia € indispensavel conhecer sua historia.
N&o a histéria da cenografia por si mesma, mas a razao pelo o qual necessita-se
construir um cenario para ilustrar melhor as histérias que vamos contar. Mesmo
quando narramos uma historia qualquer descrevemos os detalhes cenografico onde
desenrola a acdo da narrativa. O homem descreve o0 cenario por que nas suas
acOes do cotidiano, ele préprio constréi para sua atuacdo no mundo, 0 seu proprio
ambiente de atuag&o, modificando o estado natural do cenéario para que, em um
determinado espaco cenografico ele possa atuar e desenvolver suas acodes,
mediante ao lastro cultural do grupo social ao qual ele pertence. A representacao
simbdlica destas atitudes humana, através do elemento arte foi sintetizada pelo
pensador Oscar Wilde, na frase “a arte imita a vida”.

No entanto, o cenario se tora mais especifico, quando esta ligado a outro
elemento como o teatro por exemplo. A cenografia teatral estd na relacdo espacial
mediadora entre o texto e a acdo dramatica.

Como artista plastico e estudante de teatro, e com o intuito de aprofundar
no elemento que uni os dois campos do conhecimento humano, é que propomos 0
estudo da cenografia teatral. Portanto, neste sentido que este trabalho foi
concebido, a fim de demonstrar de forma reflexiva a histéria da cenografia ligada ao
teatro. Elemento com quem ela desenvolve intima relacdo, assim como estabelecera
a atual condicéo da cenografia no ensino de teatro.

Com este trabalho esperamos demonstrar a importancia de desenvolver
na educacéo teatral, a cenografia no ensino de teatro nas escolas para através da
educacdo formar um ser humano capaz de pensar a si proprio e suas relacbes
interpessoais e com o mundo de modo mais consciente.

Este trabalho foi divido em trés partes conforme segue:


https://pensador.uol.com.br/autor/oscar_wilde/
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Primeiramente tratemos da historia da cenografia, através da linha de
tempo da historia do teatro a fim de estabelecer a relacdo cenogréfica desenvolvida
no modelo teatral da cultura grega e sua evolucao dentro da cultura ocidental.

Em seguida apresentaremos a cenografia no ensino de teatro, além de
considerar o atual modelo de ensino e suas influéncias na formacéo do cidadao e os

objetivos do atual modelo de educacéao.
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2 — A HISTORIA DA CENOGRAFIA

A cenografia surge com o teatro primitivo como meio a dar
sustentabilidade as representacdes metafisica nas acdes ritualisticas. No entanto, a
sistematizacdo do teatro como campo de conhecimento humano, possibilitou a acao
cenografica desempenhar funcbes e estrutura-se também como campo de
conhecimento. A cenografia descreve uma trajetéria, a principio, ligada a
formalizacdo do teatro e incorporada a outros elementos, tais como, sonoplastia,
figurino e iluminacdo, dentre outros, para mais tarde voltar-se para a relagao
espacial envolvendo o conteudo e a estética dos estilos de cada periodo cultural da
histéria humana.

Para Flavia Martini Ramos e Tadashi Fujiwara Neto (2010) o conceito de
cenografia vem da palavra grega, que significa- escrever, levando a entender que a
palavra cenografia significa escrever ou descrever a cena, envolve a transformacao
do material humano e das caracteristicas técnicas a favor e perpassando o texto
dramatico, para apresentar através das técnicas a estética. A cenografia
corresponde, portanto, pela proposta visual da dramaturgia, corresponde a arte
técnica de projetar, criar e direcionar o cenario de espetaculos.

Enquanto que para Cyro Del Nero (2010). “Cenografia é a palavra que
escapa da sua maior vinculacéo o teatro”. Nero considera que embora a cenografia
esteja ligada ao teatro e tenha nascida com a sistematizacdo do mesmo na Grécia
antiga, ela tem sua origem no primitivismo da cultura humana, ele cita os xamés
como os primeiros homens a pensar em modificar 0 espaco ao seu redor e 0S
edificios para provocar efeitos de condicionamento espacial. Nero analisa a
cenografia ligada ao teatro como relacdes espaciais que desempenha fungdes na
acao do drama.

“A cenografia envolve com seus meios a agao teatral, criando a
concordancia entre a tridimensionalidade do ator e sua prépria,
sendo, com seus Signos visuais, um campo mimético para a acdo
teatral”. (NERO, 2010, p. 18)

Entretanto, Gianni Rato (2011) entende que a cenografia pode estar em
qualquer lugar alem do teatro, desde que este espaco seja eleito para tal fim. Esta
abordagem puramente de valores culturais e significados, onde pré-determinamos,

de acordo como o modo que queremos ou que somos induzidos a nos
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comportarmos, que elegemos também, 0 espago para acontecer a agdo e o que
estar contido nela e no espago.

“CENOGRAFIA E O ESPACO eleito para que nele aconteca o
drama ao qual queremos assistir. Portanto, falando de cenografia,
podemos entender tanto o que estar contido num espaco quanto o
préprio espaco”. (RATO, 2011, p.22)

Embora esteja ligada ao teatro, a cenografia expandiu para além do
conceito teatral, comportando hoje como veiculo que permeia as relagfes espaciais
para apresenta a forma estética dos estilos dos espetaculos aos mais diversos
conceitos e signos sociais de arte. A cenografia € sempre uma imagem da cena
manipulada pelo homem, se o cenario € natural, este ndo é cenogréfico.

Para compreendermos o papel da cenografia ou o estado da mesma no
ensino de teatro nas escolas, entendemos ser necessario edificar a historia
cenografica junto ao elemento teatral, cuja intima relacdo vincula aos dois campos
do conhecimento humano o teatro e a cenografia. Para entendermos melhor a
historia da cenografia precisamos saber de onde vem o elemento ao qual ela estar

ligada, ou seja, o teatro.

2.1 — O teatro primitivo

A existéncia do teatro primitivo, defendida por diversos autores escapa
aos padrdes do que conhecemos hoje como teatro e o aproxima de ser inerente a
cultura humana, como elemento do desenvolvimento estrutural da propria cultura
dos povos primitivos. Margot Berthold (2006), discorrendo sobre a origem do teatro
observa esta relacao teatral com os modos especificos do homem primitivo realizar

as acoes do cotidiano.

O teatro é tdo ao velho quanto a humanidade. Existem formas
primitivas desde os primérdios do homem. A transformagdo numa
outra pessoa é uma das formas arquetipicas da expressdo humana.
O raio de ac¢ao do teatro, portanto, inclui a pantomima de caca dos
povos da idade do gelo e as categorias dramaticas dos tempos
modernos. (BERTHOLD, 2006, p. 1)

A interpretacdo primitiva precede também a formalizagdo da funcdo de

ator, oficializada mais tarde pelos gregos. Os elementos teatrais, tais como,
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cenografia, alguém representando um papel e um publico participando das
ceriménias em um determinado local, j& estavam no teatro primitivo, temos entéo,
todos os elementos do que conhecemos hoje como teatro, formando uma base para
mais tarde se desenvolver de acordo com as minucias das mais diferentes culturas.
Segundo Berthold (2010,) os elementos teatrais presentes no teatro primitivo

aprecem na simples forma de concepgao.

“O teatro primitivo utilizava acessorios exteriores, exatamente como
seu sucessor altamente desenvolvido o faz. Mascaras e figurinos,
acessorios de contra-regragem, cenarios e orquestra eram comuns,
embora na mais simples forma concebivel. Os cacadores da idade
do gelo que se reuniam na caverna de Montespan em torno de uma
figura estatica de um urso, estavam eles proprios mascarados como
ursos. Em um ritual alegérico-magico, matavam a imagem de urso
para assegurar seu sucesso na caca”. (BERTOLD , 2010, p.3)

Figura 01: Pintura de caverna no sul da Franga: “O feiticeiro” de Trois Fréres.

Fonte: BERTOLD, 2010, p.3
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2.2 — O mérito dos gregos.

O teatro ocidental sistematizado pelos gregos esta sob o mérito do
modelo cultural deste povo. O desenvolvido teatral na Grécia antiga apresenta este
diferencial, a influéncia particular da cultura grega. A organizacéo do teatro ocorreu
tendo como principio norteador a religido politeista e o culto ao pantedo olimpico, em
especial ao deus Dioniso. Os festivais em homenagem a ele desenvolveram as
bases herdadas do teatro primitivo dentro de um modelo cultural, que eleva o teatro
o desenvolver funcdes e aspectos estéticos que o diferenciou dos demais modelos
teatrais pelo mundo. Os gregos a principio praticavam o teatro primitivo como a
maioria dos povos da antiguidade. As dancas ritualisticas' evoluem para o canto
Ditirambico?, este evolui mais tarde para a organizacdo do coro®. A evolucdo do
teatro primitivo para o modelo Grego antigo, segundo Brandao (1992), foi mediado
pela juncdo da religido com o mito, originando um modo especifico de representar

esteticamente a cultura teatral Grega.

Um teatro que, sem deixar de ser litirgico, embriagou-se no belo
para celebrar o homem. Nao apenas o homem grego, mas o homem
universal, porque na medida em que o mito, que é do dominio da
histéria, quer dizer, do dominio do particular, se transmuta em fabula,
gue € do dominio da poésis, isto é, do dominio do universal, o teatro
grego deixa de pertencer a Grécia para pertencer ao mundo.
(BRANDAO, 1992, p.7-8)

O que antes era representacao ritualistica se desenvolve e se desdobra
sistematicamente em outros elementos estruturais do teatro. A relagcdo do ator
representando um personagem para um publico em rituais passa a ser mediada por
um texto, surge a dramaturgia. O ato teatral regido pela dramaturgia oficializa o
papel do ator. Os locais primitivos dos rituais dao origem aos edificios teatrais e o
condicionamento do espaco de representacéo passa a ser estudado dando origem a
cenografia.

O espirito investigativo dos Gregos evolui o teatro, para uma linguagem

sistematizada segundo especificidade daquela civilizagéo.

! Dancas ritualisticas, ritual que utiliza a danca com significado e forma geralmente ligada a
religiosidade.

> O Canto Ditirambico, na Grécia antiga era uma manifestacdo em circulo, no qual, os participantes
dancavam compassadamente ao ritmo de musica tocada com instrumentos primitivos; a imagem do
Deus Dionisio situava-se ao centro e todos cantavam e dangavam ao seu louvor

® Um coro ou coral (no Brasil) € um grupo de cantores distribuidos por naipes segundo a tessitura de
suas vozes.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tessitura
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Dentre os elementos estruturais do teatro na Grécia antiga, a cenografia
desempenha papel de suma importancia na relacao espacial determinada pelo texto.

No entanto, para compreendermos melhor a funcao cenografica no teatro
ocidental entendemos necessario conhecermos a origem da cenografia.

O corpo como espacgo cenogréfico esta relacionado com a distribuicdo de
aderecos pelo espaco corporal humano. A méscara € um dos primeiros objetos
cenografico utilizado pelo homem, em suas representacdes meta fisicas. As
mascaras no teatro grego, a principio, confeccionadas em linho eram utilizadas para
diferenciar ou distinguir as personagens em cena. No teatro primitivo as mascaras
provinham de partes de animais, resto de troncos, folhas e mais tarde, argila.
Pinturas rupestres que datam de dez mil anos atras demonstram que o homem
primitivo utilizou a mascara como objeto cenografico em seus rituais. Bourcier,
descreve 0 uso cenogréfico de méascara e indumentaria de uma figura humana
primitiva “vestimentas - A cabeca estar inteiramente coberta por uma mascara de
rena (ou de cervo), com chifres e pelos”. “O tronco esta vestido com uma pele,
provavelmente de bisdo ou de cavalo.” (BOUCIER, 2001, p. 06)

O desenvolvimento técnico da Grécia antiga possibilita a utilizacdo de
outros materiais na confeccdo das mascaras, desenvolvendo fun¢des do objeto, por
exemplo, havia um modelo de méscara préprio para emitir o som, modelo precursor
do mega fone. A alteracdo da naturalidade da relacdo espacial do corpo, com
objetos e aderecos, modifica o espa¢o natural do mesmo, diante dessas referéncias

entendemos que, um dos primeiro espaco cenogréafico foi o corpo humano.

Figura 02: Mascaras tragica do Teatro Grego e Romano.

Fonte: VIANA E NETO, 2010, p. 22
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A cenografia, a acao teatral e a representacdo de papeis remontam aos
modos de expressao primitiva do homem, antes da sistematizacdo do teatro pelos
gregos, estes trés elementos se desenvolviam para dar sustentabilidade as
representacfes ritualisticas. A existéncia do teatro primitivo estava nas
representacfes meta fisica onde o homem primitivo utilizava diversas linguagens
entre outros aparatos para demonstra ser algo ou alguém além da sua condi¢édo
fisica humana. A cenografia, segundo Cyro Del Nero (2010), ja estava presente nos
modos como o homem primitivo queria aparecer como um ser que nao fosse ele
mesmo, ou que fosse algo mais que seu corpo fisico permitia. Para isso o homem
lancou mao de aderecos, objetos, indumentaria e de qualquer artificio que pudesse
alterar sua forma natural assim como a naturalidade do ambiente ao seu redor.
Modificando o ambiente a sua volta para este cenario representar um modo, uma
forma ambiental além do mundo fisico.

Nero (2010) cita os xam&s como 0s primeiros homens a pensar em alterar
o estado natural dos seus corpos e do ambiente ao seu redor, para passar a idéia de

gue eles fossem algo mais que suas naturezas permitiam.

Muito antes, os xamas ja haviam criados aderecos de cena; a luz
para fazer efeito no fumo da queima de ervas intéxicantes ou na
fumaca de charutos; edificios teatrais como cabanas pouco
iluminadas ou com um buraco no teto através do qual o sol fazia o
papel dos atuais refletores; roupas especiais decoradas de maneira a
atrair a atencdo ou para atemorizar os espectadores durante 0s
servigos de curanderia dos xamas. (NERO, 2010, p.11)

E com este aspecto que a cenografia primitiva chega ao teatro grego, e
ao ser incorporado a este campo de conhecimento, naturalmente desenvolve uma
nova relacado com a arte teatral.

A origem da cenografia no teatro Grego remota ao século V a.C. “A
introdugcao de um terceiro ator e do cenario foi obra de Séfocles” (Aristételes, 2000 a,
p.253). A cenografia teatral Grega, segundo Ciro Del Nero (2010) é uma forma
especifica de cenario para o texto dramatico, “Meios espaciais determinados pelo
discurso que se faz neste espago. Exatamente como acontece no teatro” (NERO,
2010, p.55). A cenografia teatral grega obedece a instrucédo de texto produzida pelo
autor. O ambiente no teatro grego é artificial ou parcialmente alterado pelo
cendgrafo. A cenografia € sempre a imagem da cena manipulada pelo homem, se o

cenario é natural este ndo é cenogréfico.



20

7

A cenografia é reestruturada no modelo teatral grego apos o
desenvolvimento e sistematizagcdo da dramaturgia do teatro na Grécia antiga. A
tragédia ligada aos nobres sentimentos humanos e a comédia ligada a sentimentos
inferiores eram apresentados em festivais que acontecia em espaco cénico
originalmente composto por:. O theatron — local onde se vé (arquibancadas)
construido no aclive de uma colina em degraus semicirculares, favorecendo
naturalmente a acustica; A Orquestra - espaco circular que evoluiu das eiras lugar
de atuacdo do coro e a SKENE, originalmente era uma tenda onde os atores
trocavam de roupa. A SKENE situada ao fundo no ponto de foco da cena, em um do
espetaculo de Séfocles, foi utilizada na acéo pictorica, E, portanto, dessa agdo que
Aritételes define como a origem da Cenografia Grega. O ato de pintar a SKENE
originando um cenario como pano de fundo na acdo dramatica desencadeou na
Grécia antiga, a sistematizacdo do pensamento cenografico, creditada a Sofocles,
possibilitando o desenvolvimento do mesmo no teatro ocidental acompanhando e
estruturando-se como elemento mediador da relacdo espacial onde ocorre & acao

teatral.

Figura 03: Ruinas do Teatro Epidauro.

Fonte: BERTHOLD, 2001, p.131


https://ciateatralosmarias.blogspot.com/
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2.3 — A evolucao da cenografia na linha de tempo do teatro

2.3.1 — Teatro grego

A evolucéo da cenografia no teatro grego acompanhou desenvolvimento
das artes, pintura, arquitetura entre outros. A SKENE evolui para “banners” pintados,
as KATABLEMATAS, Segundo Nelson José Urssi, (2006, p.21 e 22), em sua
dissertacdo de mestrado relata que a SKENE deixou o carater provisério de tenda
pintada e adentrou no aspecto da arquitetura, sendo construida em pedra e outros
materiais. A skené deu origem a uma série de ambientes no desenvolvimento do
espaco cénico, “Criou-se o proskenion, origem da palavra proscénio, que ligava a

orchestra & skené; o epskenion, aos pavimentos superiores da skené, e o

theologeion que era o parlatério elevado aos deuses”. (URSSI, 2006, p.22)

Figura 04: Planta baixa do teatro Grego
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Fonte: BERTOLD 2001, p.132


https://ciateatralosmarias.blogspot.com/
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A introdugdo da arquitetura em produzir a cenografia elevou a niveis
extraordinarios a qualidade e a realidade dos espetaculos, criando fachadas de
palacios, andares subterraneos, plataformas mdveis, maquinarios dentre outros.
Margot Berthold (2001), discorrendo sobre a historia mundial do teatro, relata uma
serie de inovagBes advindas da cenografia do teatro grego, expondo, idéias dos
mais variados recursos utilizados nos espetaculos dos festivais de teatro na Grécia

antiga.

‘Ao lado das possibilidades de ‘mascarar a skéne de introduzir
acessorios moéveis como carros (para exposi¢cdo de batalhas), os
cenégrafos tinham & sua disposicdo os chamados ‘degraus de
Caronte’, uma escadaria subterranea que levava ao centro da
orchestra, facilitava as aparicbes vindas do mundo inferior...”
(BERTHOLD, 2001, p.117)

A cenografia no teatro grego englobava outros elementos que ainda néo
tinham sido constituidos como objeto de estudos em sua prOpria categoria. A
sonoplastia consistia em um desses elementos sendo promovida como parte da
cenografia por auxiliares de cena na producédo dos espetaculos.

“Os mecahanopoioi, ou técnicos, eram responsaveis por efeitos como
barulho de trovbes, tumultos ou terremotos, produzido pelo rolar de pedras em
tambores de metal e madeira.” (Berthold, 2001, p. 117). Margot Berthold relata ainda
sobre o desenvolvimento de maquinarias e suas utilidades cénicas para resolver

problemas e causar efeitos na platéia.

O ekiclema, pequena plataforma rolante sobre a qual um cenério
movia se pelas portas de uma casa ou palacio, trazia para a frente do
palco as atrocidades — mortes violentas, esquartejamentos -
perpetrados por tras da skené. Quando o poeta precisava resolver
um conflito insollvel aparecia cenicamente um elemento surpresa —
um dispositivo mecanico ‘vinha de cima’ a seu auxilio, o deus ex-
machine”. (BERTHOLD, 2001, p.117).

A importancia da cenografia como elemento mediador do texto, da
encenacgdo e da platéia no teatro grego é apontada por Aristételes como elemento
de suma importancia na realizacdo dos espetaculos, durante os festivais na Grécia
antiga. O filosofo propde que o cendgrafo € para o0 espetaculo tdo ou mais

importante que o texto ou a encenacgao.
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Quanto ao espetaculo cénico, decerto que é 0 mais emocionante,
mas também é o menos artistico menos proprio da poesia. Na
verdade, mesmo sem representacao e sem atores, pode a tragédia
manifestar seus efeitos; alem disso, a realizacdo de um bom
espetaculo mais depende do cendgrafo que do poeta”
(ARISTOTELES, 330 a.C., p.207)

Esta importancia dada a cenografia possibilita 0 seu desenvolvimento em
caradter de campo de conhecimento. A evolugcdo dos elementos cenogréaficos
acompanhou e limitou, alinhando-se ao desenvolvimento teatral, filoséfico e
cientifico da época, tendo seu declinio juntamente com a civilizagcdo grega. O
registro do conhecimento daquela civilizagdo possibilitou o ressurgimento do teatro
grego sob a influéncia latina do Império Romano.

Figura 05: Teatro de Dioniso. Reconstituicdo de uma representacdo do Agamenon
de Esquilo, no periodo classico, século V a.C.

Fonte: VIANA e NETO, 2010. P. 29

2.3.2 — A cenografia sob a 6tica do teatro romano

Fato conhecido, o Império Romano se consolida entre o século Ill e 1l a.C.
Roma conquistam a Grécia na metade do século Il a.C. integrando a cultura grega a
cultura romana, originando um misto cultural denominado como Greco- Romana em
uma fase histdrica que ficou conhecida como Helenismo; moldando se como uma

copia do mundo cultural grego, Roma adotou Pantedo Olimpico modificando apenas
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0s homes dos deuses sem mudancgas de carater, trazendo uma versdo adaptada do
teatro grego a atitude belicosa dos romanos. Dionisio € deposto como deus do teatro
e Minerva, deusa da sabedoria e das artes, assume 0 posto de patrona do teatro
romano.

A principio, segundo Urssi (2006), o teatro chega a Roma por meios de
festividades religiosas e jogos cénicos. Observando-se “os ludi romani, primitivas
festividades religiosas oficiais, e os ludi scaenici, jogos cénicos, pecas histéricas e
comédias que apresentava a literatura dramatica romana”.

O teatro romano recebe as noc¢les teatrais desenvolvido na Grécia
antiga. Neste rol, um modelo de dramaturgia e cenografia. A cenografia no Império
Romano desenvolve-se de inicio com o teatro ambulante, tendo como referéncia a
farsa popular e ao mesmo tempo envolvido em uma precariedade que muito pouco
lembrava a suntuosidade do trabalho grego, para mais tarde, de forma semelhante,
desenvolver-se dentro de preceitos pré estabelecidos pelo modelo Grego. Margot
Berthold (2001) descrevendo o teatro romano deixa transparecer aspectos da

cenografia neste periodo.

O teatro romano cresceu sobre o tablado de madeira dos atores
ambulantes da farsa popular. Durante dois séculos, o palco nao foi
nada mais do que uma estrutura temporaria”, [...] “a cortina de fundo
(siparium) deu lugar a um galpdo de madeira, que servia de camarim
para os atores. Na frente do palco, onde por fim a skaenae frons
romana tomaria o lugar da skéne grega, uma estrutura de madeira
coberta, com paredes laterais, foi desenvolvida na época de Plauto
para atender as exigéncias cénicas.” (BERTHOLD, 2001, p. 147-
148).

O teatro do império Romano segundo Viana e Campelo 2010,
desenvolvia-se atrelado ao modelo grego. A dramaturgia, e a cenografia
permaneceram com poucas modificacdes na composicdo do espaco cénico. Os
edificios teatrais seguem o padrdo grego com raras modificacdes, por exemplo, a
transformacdo da orquestra, espaco de atuacdo do coro, em espaco destinado a
platéia e criacdo do “velum®. A complexidade do cenario variava de acordo com
valor cultural da modalidade teatral apresentada. Uma classificagdo ordinaria
determinava o cenario para tragédia, comédia e Satira.

4 . . . N
Grande toldo que cobria o teatro romano na sua parte superior ou na area correspondente as bancadas,
protegendo os espectadores da ardéncia do sol.
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O teatro romano mantinha uma dependéncia das referéncias gregas

em relacdo aos edificios, figurinos e a cenografia. Embora tenha
introduzido algumas modificacbes quanto aos edificios, como a
transformacdo da orquestra em platéia e a criacdo do velum” [...] A
classificacdo da cenografia romana sera a mesma da grega feita por
Vitravio. A tragédia terd uma cenografia representando um palacio
real em varios plano. A comédia tera uma rua, uma praga, com duas
casas de frente; e para a satirica, teldes apresentando um campo e
uma parte de campo com arvores. ( VIANA e NETO, 2010, p.34, 35)

No entanto, a cenografia cresce junto com o desenvolvimento dos
festivais e da cultura greco-romana. O crescimento econémico do Império Romano
possibilita tanto o teatro quanto a cenografia estabelecer as relagcdes de
financiamento semelhantes ao modelo grego. Cidad&dos abastados financiam o
teatro como forma de afirmacdo do seu poder politico e econdmico. Acao esta que
possibilita o teatro romano deixar de lado, a precariedade da sua origem, para atingir
o apice de um modelo delimitado pela influéncia cultural grega.

Todo desenvolvimento de maquinaria do teatro grego fica a disposi¢cao do
teatro romano, para serem aperfeicoadas e reforgcadas com efeitos vindos de outras
culturas e acrescidos aos espetaculos. Agua perfumada borrifada sobre o publico e
a distribuicdo de pequenos presentes eram ac¢des de cunho politico para agradar o
povo e refor¢ar o poderio do Império. A acéo teatral e cenogréfica estava imbuida na
megalomania ostentada pelos romanos. Embora a cenografia apresentasse poucas
novidades o argumento do texto teatral sofria influéncias estéticas do modelo social
romano e por consequéncia a cenografia como relacdo espacial determinada pelo

texto adquire forma e contetdo pré-estabelecidos no texto.

Foi empregada em imensos teldes, incluindo os laterais montados
em bases com rodas de madeira. Estes formavam um conjunto com
a pintura do centro, como outrora na cena grega para a satira, mas
com propor¢cdes completamente diferentes, quase gigantescas. Os
argumentos dos textos também eram diferentes. Chamava-se esse
estiio de cenografia scaenaversilis. Todas as maquinas ja
conhecidas, oriundas do teatro grego, tinham sido aperfeicoadas. O
pano de boca tornou-se um verdadeiro efeito ornamental da cena,
colocado num mecanismo que o fazia surgir de baixo para cima,
apresentando pinturas extremamente ricas e belas. (VIANA e NETO,
2010, p. 36.)

Observa-se que o modelo de financiamento adotado pelos abastados
membros da sociedade romana, como na sociedade grego, possibilitou a
sustentabilidade do teatro no Império Romano com demonstracbes de poder

financeiro e magnificéncia dos patrocinadores dos espetaculos, Fausto Viana e
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Campelo Neto (2010), relatam a maneira como o patrocinio de um nobre romano vai
alem da perspectiva dos patrocinados, mostrando o esplendor da cenografia do

apogeu do teatro e do império romano.

Outro documento traz narrada uma doacdo de Luculho. Procurado
por um organizador de espetaculos que Ihe solicitava cem trajes para
um coro, ordenou que fosse fornecida a quantidade suficiente para
organizar um guarda-roupa teatral capaz de atender completamente
as necessidades daqueles tempos: cinco mil pecas. (VIANA E NETO,
2010, p. 37.)

O desenvolvimento da sociedade sob o dominio do Império Romano
possibilitou o intercambio tanto cultural como tecnol6gico atraindo para a capital do
império, todo tipo de novidade que pudesse ser comercializada. Tais novidades,
muitas vezes eram introduzidas a cenografia tendo o teatro como vitrine para a
apresentacao de novos produtos. Segundo Fausto Viana e Campelo Neto (2010), a
cenografia, como ja relatado por Aristételes, no teatro grego, atinge o mesmo
patamar de importancia, sendo muitas vezes considerada mais importante que a
dramaturgia e a atuagcédo das personagens. A apresentacdo de um novo tom da cor
violeta equivalia a suntuosidade dos grandes langamentos dos produtos da “APLE”,

com Esteve Jobs na nossa época.

O luxo dos costumes cénicos, dos figurinos, aumenta cada vez mais.
Numa descri¢do de Horacio, na primeira carta do Livro Il, ele conta
um estrepitoso aplauso dirigido a um ator que apenas surgira em
cena’.

P: Ele teria dito alguma coisa?

R: Ainda néo.

P: E por que o aplaudem?

R: Aplaudimos seu traje, de maravilhosa la violeta! ( VIANA e NETO,
2010, p. 37))

O teatro romano traz poucas novidades ao mundo do teatro, entretanto,
“além da mudanca na sua area de atuacdo, vamos encontrar modificaces
tendentes ao fausto® e ao realismo, que deveriam ser as caracteristicas principais da

cenografia daquele periodo” (NETO, 2010, p.35). A politica ocupa espaco como fator

determinante das atividades teatrais influenciando a composi¢éo cenogréfica.

> Fausto, género teatral comum no teatro romano, onde as pegas de teatro demonstravam
exuberancia, pomposidade e esplendor.
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A famosa “PAX ROMANA” traz consigo efeitos colaterais que atingem em
cheio o teatro e mais especificamente a cenografia. A paz implementada pela
politica ndo apazigua a atitude belicosa do povo romano. O teatro passa a exercer o
papel de véalvula de escape das tensdes sociais. O teatro psicologico, onde o
espectador projeta 0 seu “eu interior” como elemento que se identificam com as
personagens dos espetaculos ganha forca, exigindo a violéncia em cena. A
cenografia e o teatro greco-latino entram em decadéncia com a ascensdo do
barbarismo como espetaculo que toma conta da diversdo no Império Romano.
Fausto Viana e Campelo Neto (2010), afirmam que os ideais do teatro foram
gradativamente corrompidos pela politica de pdo e vinho, comida e diversdo. E
Também gradativamente os espetaculos de teatro vao sendo substituidos pelo circo
e pelos espetaculos de arena com animais e gladiadores. O realismo do teatro
romano deixa de lado os meios cénicos e introduz o barbarismo como atividade
cénica de palco. A cenografia perde o sentido diante do realismo empregado em
cena.

Vem para o teatro, importado do circo, o gosto do sangue e da
tortura. Muitas sao as narrativas de espetaculos que chegam a um
realismo que provoca o derramamento de sangue, ou algo como um
condenado a morte que substituiu um ator e teve sua mao queimada
diante do publico. A cenografia, no melhor sentido da palavra, cede
lentamente seu lugar aos efeitos obtidos através das maquinas. O
teatro perde seu lugar em beneficio do circo, das lutas de
gladiadores, das corridas de bigas e até das batalhas navais, as
naumachiai. (NETO, 2010, p. 38.)

A derrocada final do teatro chega com & ascenséo do cristianismo como
religido oficial do império. O teatro segundo Fausto Viana e Campelo Neto (2010),
representa para 0s cristdos, o paganismo da religido mitica (pantedo Olimpico),
motivo pelo qual o teatro foi banido de vez do Império Romano. O teatro passa a
representar um modelo social indesejado pela cupula da nova religido e eleito como
inimigo do estado. J& que para os cristdos lancados ao poder, o teatro com seus
meio cénicos representavam o modelo cultural vivo da cultura que o cristianismo

veio a substituir.

“Nenhuma trégua era possivel. Os templos teatrais foram demolidos,
as suas estatuas (na visdo da Igreja), que antes de serem obras-de-
arte eram idolos, foram destruidas. As fabulas que pretendiam néo
serem fabulas e, sim, expressdes da realidade foram proscritas,
banidas”. (NETO, 2010, p. 39.)
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A cenografia no teatro romano foi imensamente determinada pela politica
cultural do Império, praticamente ndo avancou em meios técnicos, com raras
excecOes. A maior contribuicio romana esteve no formato do edificio teatral

eliminando a orquestra e destinando o espaco para o publico.

Figura 06: Teatro de Pompeu
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Fonte: BERTHOLD, 2001, p.152.
2.3.3 — A cenografia no teatro medieval

A cenografia do teatro na idade média foi marcada por ter o pensamento
cristdo da igreja, o teocentrismo, Deus no centro do universo, pré-determinando os
rumos do ressurgimento do teatro, outrora banido por ela mesma, dentro de um
novo modelo cultural. Todo pensamento e acéo teatral estavam mediados pela igreja
e sob censura da mesma. Para Urssi (2006) o drama litargico surge como material
didatico da educacéo religiosa, dentro do ambiente das igrejas. A cenografia estava
representada pela decoracdo litargica do interior dos prédios religiosos. Com a
destruicdo dos edificios teatrais na fase final do Império Romano o teatro medieval
ressurge no ambiente mais propicio, no centro do poder ‘temporal’ da igreja. A
escassez de edificios teatrais, fato que levaram as encenacfes para ambientes néo
convencionais ao teatro tradicional, as encenacfes eram realizadas nas igrejas, em
ruas, carrogas, promovendo uma variedade muito grande de espac¢os de encenacao

teatral.

Os dramas litirgicos eram escritos e encenados em latim por membros do
clero e se estendiam por varios dias, versavam sobre os ciclos do Natal, dos
Profetas, da Pascoa, os autos da Paixdo e os Mistérios. [...] O espago
cénico medieval era o proprio interior da igreja, onde a representacdo dos
dramas religiosos confundia-se com a prépria liturgia, em um primeiro
momento os fiéis participavam como figurantes e, posteriormente, como
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atores. As encenag¢fes tornaram-se maiores e mais elaboradas, aos poucos
deixaram o espago eclesial, a cena migrou para o portico da igreja e em
seguida as areas publicas como o patio da igreja, as ruas e a praca do
mercado. (URSSI, 2006 p.26 e 27)

Margot Bertold (2001) citando Karl Vorster, afirma que o texto dramatico
apresenta mudancas basicas no conteido com relacdo ao teatro grego, enquanto
este mostrava conflitos entre deuses e o mundo, o teatro do medievo tinham no
centro dos conflitos didlogos entre o Deus cristdo e o inimigo (O diabo) “ [...] as
produgbes teatrais como dialogos entre Deus e o deménio” (VORSTER apud.
BERTHOLD, 2001). Urssi (2006) descreve a demanda cenografica em cenarios
grandiosos que revelam o teor do texto dramatico sob a Otica do pensamento

teocéntrico.

As cenas seguiam-se uma a outra, um portal representava a cidade;
uma pequena elevacdo a montanha; a esquerda a boca do inferno
era simbolizada por um dragdo com mandibulas monstruosas e
fumaca saindo de suas ventas e a direita uma elevacao indicava o
paraiso.( URSSI, 2006, p.28)

Urssi (2006) afirma que a cenografia do periodo medieval embora
estivesse ligada a descricdo do texto, desenvolveu cenérios independentes do texto
dramatico. Berthold (2001) coloca que os desenvolvimentos de cenarios
independentes estavam ligados a dois modos especificamente; o palco Processional
e o palco sobre carros. “O desenvolvimento do palco processional e do palco sobre
carros deu-se de maneira independente da literatura dramatica”. (BERTHOLD, 2001,
p.209)

Surge entdo uma nova relagéo entre palco, cenografia e platéia. As pecas
religiosas passam a ser encenadas em palcos sobre rodas que circulavam por
diversas cidades e o0s cenarios feitos para atenderem as especificidades de
determinados autos, que eram apresentados em diversas estacdes ou as estacoes
em carros passavam em determinados pontos. Descreve Urssi (2006) que a platéia
tinha duas opcdes, a de seguir caminhando de uma estagdao a outra ou ficar em

determinado ponto para observar os carros apresentarem as estacdes dos autos.

Os mestres cénicos medievais desenvolveram técnicas especificas
as exigéncias de cada auto e lugar destinado a representacdo. Seu
sistema cénico era composto de diversos palcos construidos em
carros, plataformas e tablados de madeira onde os cenarios eram
montados em sequéncia conforme o conteudo religioso de cada auto.
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As imagens, bem como os cenarios, eram 0 principal meio de
informagdo para a abrangente populacdo analfabeta medieval. (
URSSI, 2006, p.28).

Figura 07: Carro- Palco Inglés.

Fonte: BERTHOLD, 2001, p. 251.

Dois cenarios independentes dos modelos ligados a religido foram
destaques neste periodo, um por sua precariedade de carater ambulante e

improvisado. Personagens e linguagem populares marcaram a comédia do medievo.

Palhacos, bufdes, comediantes e domadores de animais atuavam em
palcos improvisadamente montados sobre carrogas, 0s cenarios
guase inexistiam, e deslocavam-se de uma praca a outra. Na italia
estas troupes deram origem a Commedia dell’arte. (URSSI, 2006, p.
29)

Figura 08: Personagens da Comédia Dell’arte

Fonte: VIANA e NETO, 2010.
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O palco elisabetano conforme Urssi (2006) ocupa o0 espac¢o de inovagao
no teatro medieval, suas caracteristicas diferem dos demais modelos conhecidos na
época. A cenografia de inicio simples passa para 0 requinte das obras de

Shakspeare. Urssi (2006) descreve assim o0 modelo do teatro Elisabetano.

O edificio teatral elizabetano foi construido em madeira em formato
poligonal e com até trés niveis. As galerias superiores eram
destinadas aos espectadores mais abastados, as galerias inferiores e
o centro do edificio para o publico popular. O palco é elevado do piso
popular em aproximadamente um metro e meio onde duas colunas
sustentam uma cobertura de ‘duas aguas’, onde varias cenas
poderiam ser representadas simultaneamente. O palco tinha pouca
caracterizacao, utilizavam-se apenas alguns méveis e objetos. (
URSSI, 2006,p.29)

Esclarece Berthold (2001), que os textos dramaticos de Willian
Shakspeare, preenchiam o imaginario do espectador de tal forma que, o cendgrafo
precisava construir ligacbes entre 0 cendrio e a acdo e entre 0s eventos e 0s

objetos.

Figura 09: Teatro Elisabetano

Fonte: VIANA E NETO, 2010, p. 87.
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Com a ascensao da burguesia pelo poder financeiro na Europa, a igreja
perde poder frente a um novo paradigma, o Teocentrismo, Deus no centro do
universo, foi substituido pelo Antropocentrismo, o ser humano no centro do universo;
ou seja, 0 objeto humano passa a tomar o centro das aten¢des do pensamento do
homem. A queda de Constantinopla no ano de 1.453 marca o fim do periodo

medieval e o inicio um novo modelo social e econdémico.

2.3.4 — A cenografia no teatro renascentista

O Renascimento, periodo caracterizado pelo resgate dos ideais da cultura
grega, resgatam também os aspectos da cenografia desenvolvida no teatro greco-
latino. As classificagBes arquitetdnicas propostas por Vitrivio no teatro grego e as
modificacdes feitas nos edificios teatral no Império Romano, retornam nas
construcbes dos edificios teatrais do periodo. O teatro Olimpico de Vicenza, na
Italia, Nelson José Urssi (2006) nos mostra que é um exemplo do espaco cénico da
renascenca que retomou os principios harménicos da arquitetura classica greco-

romano.

O Teatro Olimpico, Vicenza 1585, é um dos melhores exemplos de teatro
renascentista. Projetado por Andrea Palladio e Vicenzo Scamozzi
apresentou caracteristicas que uniu o0 modelo tardo-romano ao ar livre e as
reflexes de Vitravio.( URSSI, 2006, p. 30)

Figura 10: Teatro Olimpico
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Fonte: BERTHOLD, 2001, p.286.


https://gabineted.blogspot.com/2011/09/teatro-olimpico-de-vicenza.html
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Apesar de periodo renascentista ficar conhecido como o retorno do
modelo cultural Grego, o teatro e a cenografia encontram um campo de atuacao
modificado por trés fatores determinantes: O Antropocentrismo, modelo ideoldgico
gue coloca o homem no centro do universo. Importante observar que este modelo
humanista esteve presente tanto no teatro Grego com a queda do mito. A ascensao
da burguesia traz consigo, o mercantilismo, imensos recursos financeiros e a
estruturacdo da ciéncia como campo do conhecimento humano capaz de
estabelecer a verdade absoluta e assumir a funcdo de veiculo mediador das
relacbes humana com a natureza. Estes conjuntos de trés fatores agiram juntos
como mola propulsora capaz de alavancar o modelo cénico greco-latino, que nés
herdamos a patamares nunca antes vistos no teatro pelo mundo.

Evidencia-se que o desenvolvimento da ciéncia e sua aplicagcdo no mundo
das artes abriram um leque de possibilidades cenogréficas no teatro renascentista. A
introdugdo da perspectiva no cenario arquitetbnico, por exemplo, criou efeitos
ilusorios jamais vistos, até entdo no teatro, este sob os efeitos da Escaenaefrons - O
cenario fixo do teatro greco-romano observa Urssi (2006), o cenario fixo ganha no

periodo renascentista, os efeitos de bi e tridimensionalidade.

A perspectiva introduziu a ciéncia na pintura e estabeleceu um
modelo de representacdo do espaco cartesiano em planos
bidimensionais. Ela ampliou ilusoriamente a cena e seus criadores
uniram as artes pictoricas e a arquitetura na cenografia em projetos
cénicos. Ela resolveu o problema de palcos reduzidos ampliando
suas dimens0@es por linhas convergentes a um Unico ponto situado
no centro do cenario com edificios, ruas e pracas, bosques e
campos. Esta ilusdo 6tica transformou a cena, em planos e
ambientes, trazendo a terceira dimensdao ao cenario”. [...] “Os
painéis pintados, os periactos articulados e as méaquinas cénicas
permitiram a eficiéncia da estética ilusionista. A cena abriu-se para
o olhar do espectador iniciando o conceito de caixa iluséria
largamente utilizado nos teatros a italiana”. (URSSI, 206, p. 32 e
35)

O surgimento de grandes mestres da arte, imbuido de conhecimentos
cientificos e o financiamento do teatro pela burguesia em busca de estabelecer seu
poder econdmico, e da realeza buscando firmar o seu poder politico, e a igreja
buscando se firmar diante da nova perspectiva de mundo determinou uma nova
relacdo teatral embasada no modelo cultural europeu mercantilista e expansionista.

O teatro deixa aos poucos o carater de produto ofertado pelo estado e consumido
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como produto de condicionamento politico e passa a produto de consumo cultural
para enaltecer o individualismo do ser, este carater humanista, tornou se marca do
periodo renascentista.

O sistema de maquinaria do periodo grego foi resgatado e todo aparato
desenvolvido no teatro grego-latino passam por aprimoramentos, sendo
incrementado pelo desenvolvimento da ciéncia e das artes, ampliando os efeitos
especiais proprios desse periodo, conforme Flavia Martini Ramos e Tadashi Fujiwara
Neto, apontam em seu trabalho de edificacdes, os efeitos desenvolvidos neste

periodo.

por sua vez, tem-se 0 resgate da maquinaria grega (e aqui cabe o
destaque a figura de Bruneleschi e sua constante pesquisa no ramo
da maquinaria teatral, criando efeitos de vb6o de anjos e
aparecimento de nuvens, além de maquinas para barulhos de
trovbes e chuva, por exemplo), muito empregada nas encenacoes de
batalhas navais comuns da época. Desenvolveu-se, nesta época,
além da nogdo de teatro publico e do sistema de caixa preta
(explicado mais adiante) a perspectiva, muito usada na pintura de
cenarios. Assim, cenotécnicos e maquinistas se tornaram
ilusionistas, e evidenciaram a influéncia da fisica e da mecanica na
encenacéo. ( VIANA e NETO,2010, p.30)

Figura 11: Maquinaria do Teatro

Ve ROILC U aguciiadill, wic i ard vwadgricl 34
Generalprobe zur ersten "Rheingold™-Auffihrung im Jahre 1
Bayreuther . Festspielhaus einfuhrte, zeigt sich die Magie

kanstlichen Licht erstrahlenden Bihnenraums.

Denn "so wie im dunklen Walde jedes knackende Zweiglein drd

bei Tage uberhéort widrde, verleiht die Dunkelheit im Zuscha
dem erhellten Bilde eine sonst nicht erlebbare Intensitat.

Wolfgang Schivelbusch

Fonte: slideplayer.com.br
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Para além do resgate do teatro grego e suas maquinarias e
desenvolvimento das ciéncias e das artes, o periodo renascentista foi marcado pelo
surgimento de um modelo cenografico de palco, o italiano. As novidades advindas
desse novo formato de cenario e suas relacfes entre palco, platéia e cenario. O
palco italiano traz toda uma serie de inovacdes teatrais, Nelson José Ursi (2006) em
sua tese de mestrado descreve estas inovagdes que o palco italiano trouxe para o
cenario teatral no renascimento. Criam-se efeitos teatrais como elementos que
viriam a ser classificado como a quarta parede, por exemplo. O que conhecemos
hoje como efeitos especiais ou ilusionismo sempre esteve no teatro, porém, no

renascimento, ganharam impulso acompanhando as novidades dos edificios.

A sala italiana apresenta um edificio retangular dividido em duas
partes distintas - a cena e a platéia - privilegiando-se a separacéo,
pelo proscénio e a ribalta, entre area de representacdo e espaco
destinado ao publico. A boca de cena formava a moldura de um
guadro vivo que o espectador contemplava como uma pintura. Esta
diviséo entre palco e platéia foi definida posteriormente por Antoine
como a teoria da quarta parede, a parede da cena transparente para
0 espectador que tem a ilusdo que a cena é uma acao real onde os
atores atuam independente e livremente. (URSSI, 2006, p. 35 e 36)

Figura 12: Palco Italiano

.

Fonte: www.agendartecultura.com.br

O palco Italiano traduz bem as inovagdes cénicas do teatro renascentista,
a criacdo da caixa cénica corresponde ao dominio do cenodgrafo sobre o espaco

cenogréfico do teatro. A partir desse marco a cenografia atinge o 4pice e comeca a


https://www.agendartecultura.com.br/teatro-martim-goncalves/
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desvencilhar de outros elementos estruturais do teatro moderno, tais como,
sonoplastia e iluminacdo. As inovacdes propostas no palco italiano, tras para o
teatro a evolucdo dos aspectos estéticos que traduzem a forma e o conteudo da
cultura teatral e do periodo renascentista. Segundo Urssi (2006) todo
desenvolvimento promovida pela ciéncia e aplicada as navegacdes, foram também

aplicadas na cenografia teatral.

As descobertas nauticas e geogréaficas iniciaram o desenvolvimento
de novos métodos estruturais, de modo que o teatro transformasse
também seus meios cénicos. A tecnologia naval e sua nomenclatura:
deck, mastro, mezena, brigantina, vela de flecha, joanete, volante,
gavea fixa, traquete e outros termos foram transpostos para a ‘nau
teatrall como carretilha, contrapesos, corda, cunha, entelado,
esticadores, escora, gornes, etc. (URSSI, 2006, p. 37)

A cenografia no periodo renascentista além do desenvolvimento das
ciéncias foi marcado por duas novidades que mudaram definitivamente a cenografia
teatral: O surgimento do palco italiano definindo a caixa cénica como espaco de
dominio cenografico e a tomada da caixa cénica para o ilusionismo. Os fatos citados
acima passaram a influenciar a producao de textos na mediada em que os autores
podiam soltar suas imaginac¢des possibilitando suas realizacdes através de recursos

cénicos no edificio teatral.

2.3.5 — Teatro barroco

Todo este avanco de técnicas materializa-se no teatro barroco, marcado
pelo virtuosismo da perspectivas gerando efeitos ilusérios que transporta a atencao
do publico para dentro da caixa cénica. O cenario deixa sua caracteristica de
horizontalidade e adentra no aspecto do uso universal do espac¢o do caixa cénico,
dinamizando a acéo teatral e a cenografia. Todo este avanco tecnolégico tras para
a religido que perdera seu poder absoluto no periodo renascentista, a oportunidade
de influenciar com seu discurso em torno de bem e mal, céu e inferno, o espectador
do teatro sendo possivel materializar todo imaginario da religido como realidade e
ndo como recurso cenografico. Nelson José Ursi (2006) traga um resumo em

paragrafo da sua tese de mestrado a cerca da cenografia e teatro barroco.

Naguele momento o espaco cénico deixa de ser usado apenas em
sua horizontalidade, com alcapfes de piso e estrutura suspensa
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sobre o palco, o eixo vertical dinamiza a cena com criaturas do
inferno e glorias no céu. (URSSI, 2006, p. 40)

Figura 13: Palco Barroco em Perspectiva

Fonte: pt.wikipedia.org

A cena do teatro barroco foi influenciada pela 6pera, grande género do
momento que misturava musica e teatro.

A partir do barroco os estilos passam a acompanhar a transformagéo do
mundo e a cenografia neste periodo passa a ser encarado a partir de uma nova
Otica, novos paradigmas assumem o cotidiano do homem em uma sucessdo de

estilos estéticos nunca vistos na historia da humanidade.

2.3.6 Cenografia no século XVIII - Que haja luz, no teatro.

Segundo Fausto Viana e Campelo Neto (2010), na idade média os
espetéculos de teatro aconteciam ao ar livre e diurnamente para o aproveitamento
da luz. Viana e Campelo Neto (2010) afirmam que a iluminagédo através de luz
artificial estabeleceu-se no teatro no inicio do século XVII, utilizando velas de cera,
sebo e lampadas a 6leo, de forma que a iluminagédo formasse uma moldura em torno
do ator. O surgimento da eletricidade e invencao da lampada por Thomas Edson em
1879 inicia-se uma série de experiéncias coma nova tecnologia no teatro. Viana e
Campelo Neto (2010) afirmam que a transformacdo da cenografia neste periodo

esta ligada a adocao pelo teatro da energia elétrica.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Barroco
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A luz ja havia comecado a desempenhar um papel mais ativo dentro
da cenografia a partir do final do século XVIII. Surgiram os
profissionais da cena que procuravam resultados melhores e até
publicagbes, como um ensaio do arquiteto Patte, publicado em 1782,
apresentando propostas para a iluminagdo do cenéario, ressaltando
0s objetos cénicos. (VIANA E NETO, 2010, p.111e 112)

Viana e Neto (2010) citam ainda a maquina fotografica como elemento
gue banalizou as pinturas de cenario e abriu caminho para a iluminacdo se voltasse

para a cor do cenario.

7

A cenografia no século XVIII € marcada pelo trabalho do cendgrafo
Adolphe Appia ao criar a hierarquia de planos, afastando a personagem do fundo
decorativo e o aproximando do espectador, no entanto, na segunda metade do
século suas invencdes ja estavam superadas elo cenografia funcional, essa interage
com o ator e sua funcdo depende da iluminacdo e da ac¢do dramatica das
personagens.

A cenografia deve ser completamente funcional, e sua funcdo sé
comeca quando entra em cena o ator, que fara uso de um
equipamento bdasico: cubos, praticAveis com diferentes alturas,
escadas, escadarias e biombos. (VIANA E NETO, 2010, p.119)

Figura 14: Cenografia funcional.

Fonte: VIANA E NETO, 2010, p. 119.
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A cenografia no século XX, segundo Viana e Campelo Neto (2010), tiveram
0s irmaos Morax como idealizadores da unido da sala do teatro com o palco,
tornando o espectador participe da acdo dramatica, no entanto, Gordon Craig
desenvolve a figura do diretor como individuo que pensa o espetaculo teatral na sua
totalidade, dividindo com o cendgrafo a responsabilidade pela criacdo do espacédo
cenogréfico. A idéia cenografica compartilhada fortalece a figura do diretor que se

torna marca dos espetaculos do século XX.

A nova figura do diretor realizard um trabalho completo influindo
inclusive na cenografia, na maneira com que a mensagem literaria se
tornard algo vivo, compreensivel pelo publico através inclusive de
uma composi¢ao visual completa. P.121

O teatro de arte no século XX coloca as artes plasticas em seus estilos
préprios como personalidades integrante cenografia. Artistas plasticos icones dos
movimentos ao qual pertenciam colocaram suas obras de arte nos cenarios do
teatro, dentre eles: Picasso, com o cubismo; Leon Bakst, Salvador da Li, com o
surrealismo, dentre outros. Segundo Campelo Neto a cenografia e o teatro adentram
no século XXI marcados pelo modelo de divertimento imposta pelas necessidade da

contemporaneidade.

O novo teatro politico caminha ao lado de produgbes dadas apenas
ao divertimento. De maneira geral, a cenografia teatral recria o
passado, desenvolve suas necessidades presentes e ainda procura
novos meios de expressdo para os espetaculos improvisados e para
a criagdo coletiva.p.154

Figura 15: Cenéario de Bakst para Petruchka.

Fonte: VIANA E NETO, 2010, p.145.



40

Viana e Neto (2010) classificou a cenografia moderna da seguinte forma:

Figura 16: Quadro de Classificacdo da cenografia.

Realismo
propriamente dito

) Naturalismo
Realismo ou
llusionismo Realismo
_ Impressionista
Realismo
Simplificado Realismo Simbdlico
ESTILOS DE
CENOGRAFIA
Teatralismo
Nao Realismo Teldes Pintados
Ou Formalismo

N&o llusionismo Construtivismo
Expressionismo
Estilismo
Simbolismo

Sucata-Ristch

Fonte: VIANA e NETO, 2010. P

Segundo Campelo Neto (2010), Adolphe Appia renova e descobre
caminhos cenograficos, chegando a varias maneiras de interpretar o espaco. Dentre
eles, o realismo, o naturalismo, o simbolismo, o expressionismo, o abstracionismo, 0
construtivismo, o formalismo, a fantasia, dentre outros. Afirma ainda que estes
estilos ndo trouxeram novidades para a representacdo do espaco cenografico,

apenas modificou a forma e o conteudo estético.

Para Cyro Del Nero (2010), nos tempos modernos “o edificio teatral tomou
diversas direcbes, mas sempre girando ao redor das mais variadas formas de
apresentacdo de um pensamento ou de uma acdo”. O teatro como forma de

representacdo deixa 0s textos teatrais e migra para os mais diversos campos de
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atuacdo levando junto a cenografia. O novo paradigma cenografico ndo limitava
mais no texto, mas, na experiéncia sécio-cultural. Del Nero (2010) considera que o
sentido da interpretacdo ndo estava exclusivamente no texto a ser representado,
mMas na experiéncia do publico que participava do espetaculo.

O contemporaneo marcado pela miscigenacao de estilos atua como um
ser antropofagico que consome tudo e regurgita os estilos de arte perpassando uns
pelos outros. Para Ana Mantovani (1989) a cenografia hoje é antes de tudo o
exercicio da criatividade no ato de organizar visualmente o espaco onde vai ocorrer
a acgao teatral.

criar e projetar um cenario significa fazer cenografia. Assim qualquer
proposta, sendo adequada a concepcao do espetaculo, pode ser um
cenario. A qualidade deste esta tanto em ser perfeitamente integrado
a proposta central da encenagdo quanto na inventividade e uso
adequado dos e elemento e materiais propostos. (MANTOVANI,
1989, p. 12)

2.3.7 — A cenografia brasileira

Para Fausto Viana (2010) a origem da cenografia brasileira € semelhante
a origem da cenografia primitiva, nasce como meio que justica as acfes meta fisica
dos rituais das tribos indigenas no Brasil anterior a colonizacdo. Neste ponto de
vista, Fausto Viana reforca, que a cenografia primitiva € inerente a cultura humana e
juntamente com a acao teatral formam uma base comum as representacfes
dramaticas das mais diversas culturas humanas. No Brasil primitivo as
representacfes dramaticas estavam nos rituais das sociedades indigenas e para
tanto havia a preparacdo de um cendrio para as suas atuacdes dramaticas ou

sociais.

Pois aqui, mesmo antes da chegada dos que nos ensinaram a falar a
ultima flor do Lacio, ja havia teatro. O nosso ritual era composto de
danca; invocacao de entidades da natureza, os seres miticos, para a
cura, a libertacdo de um mal ou mesmo para a preparacdo de
guerras (ja que os Terra-Brasiliensis nao eram tdo calmos assim e
lutavam entre si); musica, usada nas mais diversas situacoes,
inclusive cantos e evocagoles; iluminacdo, pois determinados rituais
eram realizados ao ar livre, ou em ambientes fechados, realizados
por pajés, xamds e demais atores participantes - a tribo inteira.
(VIANA e NETO, 2010, p.167)
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Os jesuitas encontram nas nossas sociedades indigenas as bases
cenogréficas do teatro primitivo brasileiro bem formalizado, e néo foi dificil introduzir
o modelo de teatro e cenografia europeu. O trabalho interpretativo do espaco cénico
alcanca bom nivel de criacao e originalidade.

Campelo Neto (2010), cita Toméas Santa Rosa Junior, que atuava junto a
comediantes como o artista que introduziu a renovagéo da cenografia nacional, no
entanto, faltam estudos para determinar a composicao da relacdo espacial e quais
materiais foram utilizados na construcéo do cenario. Existem relatos da inauguracao
do teatro Sao José em 1864 em que dentre as cinco pecas encenadas, o cenario de
um atelié foi destaque da temporada. Campelo afirma que antes de Santa Rosa a
cenografia ndo existia no Brasil.

A cenografia brasileira esteve marcada pelo simplério e pela falta de
recurso destinado a criagdo do ambiente cenogréfico. Barsantes, em suas definicdes
e observacoes relata a fragilidade da cenografia brasileira.

"Mero pano de fundo, pois a ambientacdo se fazia com teldes
pintados, mobiliario ,gentilmente cedido pelo comercio local®,
acessorios sem qualquer funcdo, além de tornar o palco mais
enfeitado”. (BARSANTE, 1962, p. 35)

Apenas em 1930 pode se observar uma preocupacdo com a cenografia
no teatro brasileiro, na montagem das pecas com Procopio Ferreira que
encomendou ao pintor Lula Cardoso Ayres o cenario de suas pecas de teatro, Lula
introduziu a arte-deco advinda de Paris na cenografia brasileira. Porém a cenografia
no teatro de revista recebia a atencdo de poucas companhias dentre elas a de
Dulcina-Odilon que montou a peca “A Marquesa de Santos”, produzindo um cenario
realista de grande repercussdo. Apesar de Santa Rosa trazer consigo grandes
propostas de renovacdo no espaco cénico do tetro ndo havia espaco para tanto no
teatro brasileiro da época. Santa Rosa assume a dianteira do processo cenografico
junto ao grupo de teatro Os Comediantes dentre outros, introduz o expressionismo
polonés. Entre os trabalhos de Santa Rosa, a montagem de “Orfeu” de Jean
Cocteau e “vestido de noiva” de Nelson Rodrigues em 1943, fora os mais elogiados.

Campelo Neto (2010), define este momento como divisor de aguas na
cenografia brasileira. As companhias de teatro passaram a dispensar mais atencao

a cenografia.
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Em 1948 o Teatro Brasileiro de Comédia tras novos desafios para a
cenografia, junto traz também a profissionalizacdo dos trabalhadores de teatro
importando cendgrafos e diretores italianos a frente das producdes teatrais, contado

com o auxilio de brasileiros atuantes na area.

Cenografos e diretores italianos encontram-se a frente nessas
primeiras realizacbes, contando com a contribuicdo de brasileiros
como Maria Bonomi, Darcy Penteado, Cyro Del Nero, Irenio Maia,
Hilde Weber, Clovis Graciano, Sophia Lebre Assumpcéo, Carlos
Giacchieri, Beatriz Biar, Jodo Maria dos Santos. [..] (VIANA e NETO,
2010, p. 178)

Campelo considera que o grupo de cendgrafos italianos radicados no
Brasil trouxe grandes contribuicbes para a cenografia brasileira. Vindos da Europa
onde as novidades e em torno da cenografia se encontravam a frente da brasileira,
eles trouxeram novidades no campo da iluminacao, figurino e no caréater profissional
da cenografia e do teatro. Dentre os cenografos estrangeiros encontravam se

grandes nomes da literatura cenografica do Brasil hoje.

[...] cendgrafos italianos viria a se radicar no Brasil, trazendo-nos
grande contribuicdo com seus conhecimentos e seu dominio
completo sobre cenografia, iluminacdo e figurinos. Era um grupo de
artistas de grande valor e seriedade: Aldo Calvo, Bassano Vaccarini,
Tulio Costa, Mauro Francini, Gianni Ratto.( VIANA e NETO, 2010, p.
178)

O italiano Fraco Zampari, foi o grande fomentador do TBC. A
profissionalizacdo que o TBC trouxe para o teatro brasileiro atraiu profissionais de
diversos paises e de todas as areas do teatro, melhorando e desenvolvendo as
técnicas de maquiagens, iluminacao, figurino dentre outros.

Campelo Neto descreve o depoimento do professor da USP, Clovis

Garcia, cenografo e figurinista.

O TBC foi um estagio importantissimo, nédo s6 para o teatro paulista,
mas para o teatro brasileiro. Um estagio necessario e insubstituivel,
de atualizacdo em relacdo ao teatro mundial, mas um estagio que
teria de ser superado. Em seus dez primeiros anos de vida, eu o
considerei ndo sO6 importante, como de valor e nivel
internacionais.depoimento prof. Clovis Garcia USP. SP. (VIANA e
NETO, 2010, p.179)



44

A partir de 1961 a cenografia brasileira comeca a imprimir traco de
brasilidade da nossa cultura. Elementos da cultura de outras regides do Brasil como
artesanato do nordeste foram incluidos na cenografia. O teatro de Arena como
laboratorio de pesquisa encaminhou para o teatro profissionais de outros campos
para a cenografia, destaca se Flavio Império que traz para cenografia brasileira uma
preocupacao politica. Flavio colocou na cenografia brasileira novos paradigmas, ele
definia seu trabalho como um pensamento ndo s6 no teatro, mas, o teatro integrado

ao social.

E muito mais que um simples para o espetaculo, € muito mais. E o
momento do acontecimento teatral, que inclui a acdo dramética, o
texto, a luz, o som, 0 movimento e o publico. Flavio Império. ( VIANA
e NETO, 2010, p.189)

Flavio Império Professor da FAU - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
de Sé&o Paulo, foi o responsavel pela cenografia da peca Morte e Vida Severina e
shows da Tropicalha, com Caetano Veloso e CIA.

Todo trabalho de desenvolvimento da cenografia brasileira foi
interrompido com o golpe militar de 1964. Flavio Império Professor da FAU -
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de S&o Paulo compde o rol dos
desaparecidos politicos do regime militar.

A globalizacdo democratizou no mercado cenografico toda a tecnologia
desenvolvida pela informatica e hoje a cenografia virtual e holografica ja faz parte da

realidade dos grandes espetaculos no brasil.

Figura 16: Cenografia da pecga “Morte e vida Severina.”

Fonte: vejabh.abril.com.br
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A cenografia contemporanea disseminou de tal forma que a sua
popularizacdo passa quase que despercebida. A organizacdo espacial deixou de
estar presente somente no teatro e migrou para as outras linguagens, ndo s6 da
arte, mas, da cultura humana, ela esta presente no cinema, televisdo, show de
musicas, desfile de moda, vitrines de lojas, na paisagem urbana, nas decoracdes
das casas. A cenografia esta em nosso cotidiano como pano de fundo para nossas
representacfes enquanto atores sociais na medida em que no pensamento

contemporaneo, todos nés representamos papeis.
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3 — CENOGRAFIA NO ENSINO DO TEATRO

A cenografia no ensino de teatro sempre esteve ligada a criar meios
espaciais pelos quais se apresenta o texto e as relagcdes socioculturais do homem
consigo mesmo e com o0 mundo a sua volta. No teatro até podemos falar das
mazelas da vida tendo como pano de fundo um cenario que represente um céu azul,
nuvens brancas e um campo verdejante, ou seja, um cenario positivista. A principio
ndo fara sentido algum, por que o mais provavel é que o cendrio acompanhe a
traducdo do sentido do texto e nos apresente um cenario que reforce a mensagem
textual negativa. No entanto, a cenografia como veiculo que apresenta a relacéo
espacial dentro de um estilo de arte, ndo segue aquilo que teriamos como ébvio, no
caso do exemplo acima citado, se tivermos um cenario realista € provavel que este
seguisse a orientacdo do texto e teriamos um cenario ligado a mensagem negativa
do texto. Porém, a cenografia poderia ter uma conotacéo diferente em uma peca de
teatro do género Absurdo, onde Peter Brook e CIA, tanto poderiam utilizar o cenério
para contradizer o discurso textual, e ai 0 nosso exemplo de cenario citado acima
desempenharia o correto papel de relacdo espacial que auxilia a apresentacdo do
estilo de arte, como da outro sentido que traduzisse o estilo de cenario teatral do
género absurdo.

O ensino no Brasil enfrenta diversos problemas, dentre eles, o formato de
educacdo voltada para um modelo de sucesso através do mercado de trabalho
formal. Temos ai intrinseco nas entre linhas, dentre outros elementos que constitui o
problema, o consumismo humano. Ele envolve uma relagdo temporal onde o fator
idade e a capacidade produtiva do homem, em um processo de “coisificacdo” do
objeto humano, acompanham as leis de mercado, a oferta e a procura, premissas do
sistema capitalista. Considerando que o ensino estar direcionado para a formacéo
do modelo de “ser humano” que se quer formar, o atual modelo de ensino voltado
para a formacé&o do homem ferramenta da sociedade, especializa o trabalhador para
ter a acdo do trabalho como centro das relacbes humanas em um universo
consumista e alienante. Assim para Gilberto Cotrin (2000), o processo de alienagéo
suprime o “eu, genuino”, coisificando o homem, tornando-o uma mercadoria
personalizada.

Transformado em simples mercadoria sente se como uma “coisa”
que precisa alcangar sucesso no “mercado das personalidades”:



47

sucesso financeiro, profissional, intelectual, politico, esportivo etc. O
tipo de sucesso perseguido depende do mercado em que a pessoa
quer “vender” sua personalidade. (COTRIN, 2000, p. 29)

Neste contexto, somos educados para 0 consumo, para dar
sustentabilidade ao processo de producdo e consumo através do trabalho, neste
sentido estamos deixando o antropocentrismo, 0 homem no centro do universo das
relacdes humanas e adentrando no “Trabalhocentrismo” o trabalho no centro das
relacdes humanas. O nosso atual modelo de ensino € eficiente na producdo de um
ser humano incapaz de pensar o todo, das suas relacdes sociais na totalidade, mas,
especializado na particularidade da acao trabalhista. O trabalho torna se alienante,
exige um contra peso, temos ai uma diversdo também alienada. Esta politica de
inducéo € semelhante a politica de pao e vinho empregada durante a “Pax Romana”.

O ensino de teatro como mediador da mensagem textual, ndo s6 a explicita,
mas, subentendida na acéo teatral, esta voltada para as discussdes do homem e
suas relacdes interpessoais e com 0 mundo ao seu redor.

O ensino de teatro nas escolas propde através da acéo teatral, a discussao
dos mais variados temas sociais, inclusive a educacao, utilizando variados estilos de
artes e visando a conscientizacdo do homem em si mesmo e com as suas relacdes
interpessoais. Entendendo que educar é ensinar 0 homem a pensar a si mesmo, o
tempo e o mundo ao seu redor, por fim, um dos maiores problemas da educacgéo
brasileira, “ndo ensina o homem a pensar”, frente a gama de problemas de ordem
social, financeira, ambiental, satde, educacional dentre outros.

Para Gilberto Cotrin (2000) a divisdo do trabalho propostos pelo “Taylorismo”
nas industrias € o responsavel por estabelecer a relacdo alienante entre homem e
trabalho.

A principal consequéncia do Taylorismo é que a fragmentagdo do
trabalho conduz a uma fragmentacdo do saber, pois o trabalhador
perde a nocdo de conjunto do processo produtivo. (COTRIN, 2000,
p.28).

A educacdo voltada para o trabalho forma a principio um homem
operacional “ferramenta”, formado para a agéo de parte da relacdo social, o trabalho,
Incapaz de pensar o todo dessas relagcdes humanas.

Neste processo de ensino fragmentado, o ensino de teatro como parte de

uma educacéo integral, sem o ensino da cenografia deixa de estabelecer a correta
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relacdo espacial da mensagem do texto com a estética do estilo de arte que se quer
apresentar. A cenografia no ensino de teatro estabelece a correta relagdo espaco-
estilo de arte, a forma e o contelddo da estética, ou seja, 0 modo como percebemos
os estimulos pelos sentidos.

A percepcdo da forma estética esta ligada as experiéncias de vida de
cada individuo. A cenografia textual traduz a “Gestalt”, palavra alema que significa
configuracdo ou forma, para situar o espectador em qual estilo de arte que estar
localizado o evento ao qual assiste. Para Marilena Chaui, 2004 ndo se separa a

percepcao do individuo das suas experiéncias de vida.

O mundo percebido é qualitativo, significativo, estruturado e estamos
nele como sujeitos ativos, isto €, damos as coisas percebidas novos
sentidos e novos valores, pois as coisas fazem parte da nossa vida e
nés interagimos com o mundo (CHAUI, 2004, p.175)

A cenografia no ensino de teatro concorre para dois pontos de vista
distintos, mas, interligados entre si. A cenografia como relagdo espacial mediadora
do texto, possibilita situar a acdo teatral no ambiente proposta pelo texto. A
cenografia como veiculo que apresenta parte do contetdo estético do estilo de arte
ao qual o espetaculo esta inserido. Esta duas possibilidades apresentada pela
cenografia no ensino de teatro possibilita ao estudante perceber e estruturar os
significados das mensagens textuais de acordo com suas experiéncias de vida, isto
€, 0 papel da cenografia no ensino de teatro € possibilitar o estudante pensar a
mensagem textual, a explicita e a subentendida, relacionando com a forma e o
contelido estético e reconhecendo o estilo de arte do espetaculo apresentado.

A partir do discurso acima apresentado entendemos que a cenografia no
ensino de teatro nas escolas possibilita aos estudantes, a formacdo de um
pensamento consciente e integral das suas relacdes interpessoais e com 0 mundo

ao seu redor.

3.1 - A cenografia no ensino de teatro nas escolas

A cenografia do teatro nas escolas esbarra em um problema comum na
educacido em arte no pais, a falta de profissional da area. E comum encontrarmos
pedagogos regendo aulas de arte para complementar as horas trabalhadas e

melhorar seus rendimentos salariais, ou, até mesmo, por ndo haver na rede publica
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profissionais da area contratados. No decorrer do estagio desenvolvido na Escola
Estadual Girassol de tempo integral José Seabra Lemos em Gurupi — TO,
constatamos que um profissional de educacao fisica, rege as aulas de teatro e
consequentemente promove a cenografia das pecas de teatro apresentadas na
escola. No ensino de teatro sdo extremamente escassos 0s recursos e profissionais
destinados a cenografia. Quando falamos em cenografia de caréater profissional, esta
envolve dois trabalhadores distintos, mas, ligados a relacdo espacial e a estética do
espetaculo. O cendgrafo é o profissional que pensa o cenario do espetaculo teatral
através do texto, possibilitando a forma e o conteludo estético apresentar-se dentro
de um estilo de arte.

A cenografia de um espetaculo teatral dentro do estilo realista ndo € a
mesma de um espetaculo do estilo surreal. O cendgrafo é o criador da cenografia. O
cenotécnico é o profissional que opera a maquinaria teatral responsavel por fazer a
cenografia de espetaculo acontecer. Para educar em teatro em toda sua amplitude,
é indispensavel a presenca desses dois profissionais. E extremamente comum no
ensino de teatro nas escolas a cenografia estar a cargo de leigos ao assunto e as
apresentacdes teatrais se tornam meros arremedos de uma possibilidade
educacional trazer até os espectadores e estudantes de teatro nas escolas a
experiéncia estética que o teatro pode proporcionar na educacao.

A cenografia no ensino de teatro nas escolas esta pautada na escassez
de recursos financeiros e consequentemente de materiais apropriados para a
construcdo da cenografia. A escassez de recursos financeiros esta diretamente
ligada & crise da educacdo onde se discute a correta aplicacdo dos recursos
financeiros destinados ao ensino basico. Perguntamos se seria justo gastar dinheiro
da educacdo com a cenografia de uma das tantas pecas de teatro encenado nas
escolas pais afora, em datas comemorativas, tais como, dia das maes, dia do indio,
proclamacdo da republica dentre outras. Perguntamos também, se é justo, no
ensino de tetro nas escolas, os estudantes de teatro serem cerceados da
experiéncia cenografica que complementa e justifica o0 texto e a experiéncia
estética?

Temos aqui no paragrafo acima duas situacdes cenograficas distintas e
interligadas pelo elemento primario da educacdo. As apresentacbes das datas
comemorativas acima citadas, nem sempre estao ligadas efetivamente com o ensino

de teatro, mas, com o ensino da moral e da civilidade utilizando o elemento teatral.
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Neste contexto, entendemos como correto, a insercdo da idéia do politicamente
correto, como a utilizacdo de materiais reciclaveis na constru¢cdo do cenario. No
ensino de civilidade a reciclagem de materiais utilizados na cenografia nao
compromete o ensino de teatro porque ndo estamos ensinando teatro propriamente
dito, mas através do elemento teatral estamos ensinando a moral e a civilidade.

No ensino efetivo de teatro, a cenografia estar condicionada ao texto e ao
estiio de arte em que o espetaculo esta inserido. Segundo Cyro Del Nero a

cenografia esta condicionada a forma estética dos estilos de arte.

A cenografia tomou, nesses séculos, estéticas e formas
determinadas pelo estilo da dramaturgia de seu tempo: Classicismo,
Barroco, Romantismo, Naturalismo, Realismo, simbolismo e
especificagcbes técnicas (NERO, 2010, p. 34 e 35)

Em peca de teatro do estilo realista em que o texto diz que na cenografia
tem uma cadeira e uma mesa e uma personagem que senta na cadeira e utiliza a
mesa, efetivamente estard em cena, uma cadeira que suporte o peso real da
personagem e uma mesa que sustente a utilizacdo da mesma pelo ator. Se
utilizarmos na cenografia outro material, papeldo, por exemplo, na confeccdo da
mesa e da cadeira ou modificarmos a forma dos objetos cénicos, de forma que nao
suporte o peso real da personagem, este tera que representar que esta sentando e
utilizando a mesa e nao propriamente sentando e utilizando a mesa. A condi¢ao
cenografica citada no exemplo acima corrompe o conteudo e a estética do estilo
realista. O conteddo no que diz respeito ao elemento cenografico no estilo realista
gue exige que a cadeira e a mesa sejam tao reais quanto a sua utilizagdo em cena.
A estética quando o espectador percebe que os elementos cenograficos, mesa e
cadeira e a acao da personagem de sentar e utilizar os moveis, ndo é real, mas
representacfes, mesmo que pontuais, dos objetos de cena e da acao teatral.
Importante ressaltar que mudando o estilo de arte a cenografia tende a mudar a
forma, o conteddo e a propria estética da cenografia para o estilo de arte ao qual o
espetaculo estar inserido.

A partir dos esclarecimentos acima, entendemos que 0S materiais
utilizados nas confeccdes dos objetos cenograficos estdo de certa forma ligados ao
texto e o estilo de arte em que o mesmo estar sendo montado. A cenografia no

teatro das escolas esta constituida a partir de materiais descartados e de facil
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aguisicdo ou sobras dos mais diversos meios que possam fornecer materiais a
serem utilizado na confeccdo de objetos cenograficos dentre eles o papeldo, o
isopor e 0 TNT (tecido sintético de baixo valor), substitui madeira, ferro, tecidos e
outros materiais ditos como corretos na utilizacdo cenograficos. A escassez de
recursos financeiros apresenta-se como outro obstaculo na concepc¢éo da cenografia
do teatro nas escolas. Neste contexto a imposi¢céo do politicamente correto, interfere
no desvio de recursos oriundos da educacédo, e intervém no desenvolvimento da
cenografia do teatro escolar.

O Il INTERART, evento que aconteceu em 2013, no IFTO campus
Gurupi, com a participacdo dos estudantes da Escola Costa E Silva, orientados
pelos estudantes bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID), Subprojeto Encenando o Texto. Esse evento contou com a
participacdo de 91 estudantes em trés apresentacOes teatrais. As apresentacoes
foram elaboradas pelos proprios estudantes, desde a producdo do texto até a
organizacdo dos cenarios. Contando com quatro edices ao longo do projeto,
segundo a estudante do curso de arte cénica, bolsista do (PIBID), Natalia Pimenta, o
subprojeto encenando o texto foi idealizado como ferramenta de suporte didatico
buscando a interacdo dos estudantes com a pluralidade das artes, para tanto, ao
longo dos eventos fora ofertadas diversas oficinas de jogos teatrais, maquiagem,
oficinas de mascaras, de interpretacao teatral e danca.

A acdo de instrumentalizacdo possibilitou aos estudantes da Escola
Estadual Girassol de Tempo Integral presidente Costa e Silva elaborar os textos das
pecas encenadas, ficando a cenografia e o figurino sob a responsabilidade dos
bolsistas do (PIBID), a cenografia foi construida utilizando material de baixo custo e
reciclaveis nos moldes do “politicamente correto”, ou seja, 0 uso de materiais que
nao traga gastos ou que estes gastos sejam o minimo possivel.

Mesmo em centros profissionalizantes de ensino de teatro, ndo notamos
uma primazia de recursos destinados a cenografia no ensino de teatro, mantendo
longe a possivel profissionalizagdo do espetaculo teatral. Recentemente na
montagem de conclusdo do curso técnico de Arte Dramatica do IFTO, campus
Gurupi, a peca a Opera do malandro foi encenada tendo como pano de fundo uma
cenografia basicamente feita de material reciclavel. Segundo o Professor Pablo
Marquinho, responsavel pelas disciplinas Maquiagem e Componentes de

Interpretagdo no Curso Técnico em Arte Dramatica, em que foi apresentado o
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espetaculo, a cenografia foi construida com os estudantes durante as aulas
regulares do curso, entretanto o IFTO Gurupi nédo disponha de recursos financeiros
préprios para confeccdo da proposta cenografica desenvolvida pelo professor e os
discentes, o que levou os estudantes a construirem o cenario do espetaculo com
materiais alternativo, Tais como: caixas de papeldo e mesas da instituicdo, TNT
(tecido sintético de baixo valor), sobras de tintas entre outros. Em virtude disso, o
projeto de cenografia inicial fora descartado e os objetivos cenograficos nao foi
alcancado, o que prejudicou o espetaculo. Para o professor Pablo, outro ponto que
interferiu na apresentacdo foi a auséncia de espaco cénico apropriado para
desenvolver espetculos teatrais, pois na época o laboratério ndo contava com
cortinas, iluminacéo e sistema de som.

Neste caso, entendemos que a experiéncia estética foi suprimida na
medida em que a proposta cenografica ndo desempenhou a relacdo espacial
proposta pelo texto e tdo pouco se enquadrou em um possivel estilo de arte. Mesmo
em instituicbes especializadas, notamos que o0 ensino de teatro esta voltado ao
discurso verbal do texto, ou seja, a atencéo esta voltada para parte da acao teatral e
ndo para a relacdo do conjunto, mensagem textual, forma, contetdo e estética do

espetaculo.
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4 — CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos fatos levantados, entendemos que a cenografia no ensino do
teatro encontra-se marginalizada. O nao reconhecimento da importancia da mesma
como parte integrante do conhecimento humano em teatro condiciona o ensino de
teatro somente a verbalizacdo do texto teatral.

Tal condicdo contribui para prejuizos educacionais na formacdo de um
cidaddo capaz de pensar a si mesmo e 0 mundo ao seu redor como suijeito ativo do
processo humano, um homem consciente das suas acdes em quanto membro da
sociedade. Tais prejuizos ndo estdo somente na formacdo do individuo, mas, nas
acOes futuras desses individuos como sujeitos das a¢cdes humanas no mundo.

A formacéo educacional voltada somente para o trabalho concorre para
um processo de alienacdo educacional, na medida em que esta educagdo esta
voltada para a formagéo de um ser que tem o trabalho como centro das relagcbes
humanas e ndo ao contrario, o trabalho como parte complementar das relacdes
humanas. O atual formato de educacéo, neste sentido funciona como uma fabrica de
seres que tanto produz quanto consome sem consciéncia, o homem bestializado
dentro do processo civilizatério baseado no consumo; consome também a si proprio.

Seguindo o pensamento “Taylorista” em que a divisdo do trabalho na
industria, influéncia culturalmente o formato educacional e divide também o
conhecimento humano contribuindo no processo de coisificacdo do homem. O
ensino de teatro concorre como antagonista deste processo, na medida em que, 0
texto teatral possibilita ao ser humano discutir suas relagdes sociais de forma ampla,
desenvolvendo um homem mais sensivel, enquanto ser ativo do mundo em que atua
e ndo com um ser alienado que ndo se reconhece como sujeito das suas ac¢des no
mundo em que vive.

A cenografia no ensino de teatro exerce papel fundamental no processo
de estabelecer a relacdo espacial mediadora da acao textual e o estilo de arte em
gue o espetaculo estar inserido. A importancia da cenografia no ensino de teatro
esta no mecanismo de aprofundamento das discussfes das mensagens textuais; as
explicitas e as subentendidas. A cenografia possibilita situar a mensagem da acéo
teatral em diferentes estilos de artes, ampliando as possibilidades que tanto os
estudantes de teatro quanto os espectadores experimentem e se reconhegcam como

sujeitos espelhados nas personagens do texto e se reconhegcam sujeitos das acoes
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sociais representadas no teatro e no estilo de espetaculo apresentado, que se
reconhecam no conflito proposto pela dramaturgia como centro gerador de tais
conflitos.

O ensino de teatro sem a cenografia como parte do conhecimento
humano deixa de completar a funcdo humanizante da arte e da educacéo e auxilia a
educacéo tecnicista na formagdo de um homem incapaz de estabelecer a si préprio
como ser integrante do processo humano no mundo, pois forma um homem de
consciéncia fragmentada. A cenografia no ensino de teatro auxilia a percepcao
estética, ou 0 que pode ser percebido pelos sentidos, tornando a possibilidade das
discucbes proposta no texto dramético alcancar uma profundidade maior e
redimensionar melhor o papel da educacdo na formacdo de um modelo humano

mais sensivel aos seus proprios conflitos.
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